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مقدمة
العربية  باللغة  والاهتمام  والتعريب  الترجمة  مركز  مُ  ينظِّ
المسؤولين  بعض  فيها  يشاركُ  تخصصية  نقاشية  حلقات  ا  دوريًّ
والترجمة  العربية  باللغة  المعنية  المؤسسات  في  والمختصين 
هذه  وتهدف  الجامعات،  وأس��ات��ذة  اللغة  وعلماء  والتعريب 
المتعلقة  المواضيع  مختلف  تناول  إل��ى  النقاشية  الحلقات 
ومكانةً  وثقافةً  حضارةً  العربية  واللغة  والتعريب  بالترجمة 
دول  الاختصاص في  ذات  الجهات  بعض  مع  بالتنسيقِ  وواقعًا، 

مجلس التعاون لدول الخليج العربية وخارجها.

ويأتي إصدارُ هذه الكتيبات من أجل توثيق خلاصات هذه الحلقات 
المختصين  على  فائدتها  لتعميم  ونشرها؛  التخصصية  النقاشية 

ة. والمهتمين كافَّ
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محاور الحلقة النقاشية

وصف الرحلة الإبداعية لدى الشعراء المشاركين. 	n

تعريف الإبداع وأسباب تفجر ينابيعه من وجهة نظر الشعراء   n
المشاركين.

مضامين الإبداع الشعري، وركائزه.  n

الإبداع الشعري في دول مجلس التعاون لدول الخليج العربية.  n

رسالة شاعر من الخليج..  	n

6



7

المشاركون في الحلقة النقاشية
 الشاعر الدكتور/ عبدالله الخضير     

المملكة العربية السعودية

الشاعر الأستاذ/ حسن النجار     
الإمارات العربية المتحدة

 الشاعر الأستاذ/ محمد اليوسف التميمي   
دولة قطر

 الشاعر الدكتور/ حسين السماهيجي   
مملكة البحرين

7

إدارة الحلقة النقاشية 
 الأستاذة/ سمية بنت سليمان السليمانية

خبيرة لغة عربية بمركز الترجمة والتعريب والاهتمام 
باللغة العربية

الترحيب 
سعادة الأستاذ الدكتور/ عبدالله بن سيف التوبي  

مدير مركز الترجمة والتعريب والاهتمام باللغة العربية
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الترحيب والتعريف بالمركز

افتتح سعادة الأستاذ الدكتور/ عبد الله بن سيف التوبي، مدير مركز 
بكلمةٍ  النقاشيةَ  الحلقةَ  العربية،  باللغة  الترجمة والتعريب والاهتمام 
مع  التفاعل  استمرار  إلى  متطلعًا  المشاركين،  بالشعراء  فيها  بَ  رحَّ
جهود المركز والتعاون من الجميع في النهوض باللغة العربية ودعم 
وجودها في الوطن العربي عامة ودول مجلس التعاون لدول الخليج 

العربية على وجه الخصوص. 

العربية  اللغة  خبيرة  السليمانية  سليمان  سمية  الأستاذة/  وتحدثت 
الأدبي،  الإبداع  أنواع  أرقى  من  ه  بعدِّ الشعري  الإبداع  عن  بالمركز 
وتطرقت إلى اهتمام النقد الأدبي في دراسة ظواهره وبيان قضاياه.  

وليس هناك أجدر للحديث عن الإبداع الشعري من الشعراء أنفسهم.

مع  الشراكات  تحقيق  على  يعمل  المركز  أنَّ  بالذكر  الجدير  ومن 
معه  يسعى  الذي  نفسه  بالقدر  العلاقة  ذات  والمؤسسات  الجهات 
وأهدافه  مهامه  وفق  البشرية  والكوادر  الطاقات  استقطاب  إلى 
واختصاصاته. وتأتي هذه الحلقة النقاشية ضمن سلسلة مستمرة من 
إحداث  نحو  تقديمها  أنماط  ور  وتتطَّ العناوين  فيها  تتعدد  الحلقات 

شراكة فكرية خصبة مع المهتمين.
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تمهيد
نفسه،  على  أثره  ترك  قد  ما  بشيء  الشاعر  ينفعل  أن  بعد  يقال 
عليه  تتوالى  معه،  وتفاعل  أحاسيسه  وأيقظ  عواطفه،  وألهب 
ذات  مع  الإبداعية  الحالة  وتتناغم  المفردات  وتنهال  المعاني 
بناء  يكتمل  حتى  عملها  الشعرية  الموهبة  تبدأ  وهنا  الشاعر، 

القصيدة.

ويقال إن الإبداع الشعري عملية غامضة معقدة، وأن الموهبة 
صنعة  إتقان  من  لابد  بل  للإبداع،  كافية  غير  لكنها  فطرية  قوة 
الشعر، وهذا ما حدا بالنقاد إلى دراستها ومحاولة تفسير أبعادها، 
ا نؤمن بأن المبدع هو من يستطيع الإجابة عن أسئلة تختص  غير أنَّ
بالإبداع، فكانت هذه الحلقة النقاشية مع أربعة شعراء من أبناء 
دول مجلس التعاون لدول الخليج العربية، نتحاور معهم بشفافية 
يتجلى  التي  المميزة  الخليجية  طبيعتنا  تَحْكمه  خالص  وانسياب 

فيها الاحترام والعلم والخلق الواسع وقوة الكلمة.
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عن  الخ�ضير  عبدالله  ال�ضاعر   
َّر

عبَّبَّ� لقد 

مواليد  الأح�����س��اء،  اأب��ن��اء  من  ��ه  ب��اأنَّ نف�سه 

والبَّبَّبَّده - رحبَّبَّمبَّبَّه الله  كبَّبَّان  المبَّبَّبَّ�ز،  مدينة 

كلِّ  اآخبَّبَّر  وفي  اأرامبَّبَّكبَّبَّو،  �ضركة  في  يعمل   -

�ضهر كان يدخل اإلى البيت بمجلَّرة القافلة 

لكلِّ  معرفياً  زاداً  كبَّبَّانبَّبَّت  البَّبَّتبَّبَّي  الثقافية 

�ضركة  من  ت�ضدر  وكانت  البيت،  في  مَبَّبَّنْ 

اأرامكو، ومازالت.

يبَّبَّده من مجلّات  يقع في  ما  قبَّبَّراأ عبدالله 

والأدب  اللغة  ملكة  تفتَّرقت  ثبَّبَّمّ  وكبَّبَّتبَّبَّب، 

الإلقاء ومقابلة  لديه، فكان ذا موهبة في 

خطبة  مثل  دينية  منا�ضبات  في  الجمهور 

الجمعة، ولقاءات اجتماعية مثل مجال�س 

عر، فكان  الأدب، واأم�ضيات اأدبية مثل ال�ضِّ

بيت  في  اثنين  يوم  كلَّر  اأدببَّبَّي  مجل�س  لديه 

وظلَّر  وال�ضعراء.  الأدببَّبَّاء  له  يح�ضر  والده 

درا�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّه  في  والآداب  البَّبَّعبَّبَّلبَّبَّوم  مبَّبَّن  ينهل 

النظامية من المرحلة البتدائية اإلى حين 

ح�ضوله على درجة الدكتوراة.

بثلاث  حياته  في  الخ�ضير  عبَّبَّببَّبَّدالله  مبَّبَّرَّر 

تجربته  في  عميق  اأثبَّبَّبَّر  لها  كبَّبَّان  تجبَّبَّبَّارب 

الأدب  فنون  من  تناوله  فيما  الإببَّبَّداعبَّبَّيبَّبَّة 

التجارب  هذه  فكانت  ال�ضعر،  وخ�ضو�ضاً 

عنها.  ع�َّر  التي  المو�ضوعات  لكل  ينابيع 

جمهورية  اإلى  غربتُه  هي  الأولى  التجربة 

اأك�ضبه  الرتحبَّبَّال  هبَّبَّذا  فبَّبَّاإنَّر  القُمُر،  جُبَّبَّزر 

معاني الحنين وال�ضوق والوح�ضة والوحدة 

والخبَّبَّبَّبَّوف البَّبَّتبَّبَّي كبَّبَّبَّان لبَّبَّهبَّبَّا اأثبَّبَّبَّبَّر ممبَّبَّتبَّبَّد في 

اأ�ضعاره، وكانت نبعاً لما تناولته وجدانياته 

من حالت التجلّي المختلفة التي تتفرع اإلى 

ت�ضوق وحنين وفرحة بلقاء الأهل والأوطان 

بعد فراق طويل. اأمّا التجربة الثانية فهي 

عن  انقطاع  بعد  العليا  للدرا�ضات  اإكماله 

التي  الدرا�ضة  هذه  الأكاديمية،  الدرا�ضة 

اإليه حبَّر  اأ�ضافت  ها  ولكنَّر جاءت متاأخرة، 

التاأليف،  في  والبَّبَّرغبَّبَّببَّبَّة  العلمي،  البحث 

المزيد  وك�ضب  التخ�ض�س،  في  والعطاء 

الثقافي،  والبَّبَّتبَّبَّوا�بَّبَّضبَّبَّل  العلمي  البَّبَّبَّراء  مبَّبَّن 

كبَّبَّلّ هبَّبَّذا على  انعكا�س  والأهبَّبَّبَّمّ من ذلبَّبَّك 

مطرقة  بين  اأ�ضبح  البَّبَّذي  ال�ضعريِّ  ه  ن�ضِّ

اأهم محطات  و�ضرد  الم�ضاركين،  لل�ضعراء  الإبداعية  الرحلة  و�ضف  المحور  تناول هذا 

لت لديهم الإبداع في مجال ال�ضعر. وفيما يلي اآراء ال�ضعراء الم�ضاركين:  الحياة التي �ضكَّر

المحور الأول
الرحلة الإبداعية لدى الشعراء المشاركين
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�ضاعر و�ضنديان ناقد، فجاء �ضعره يحمل 

والبَّبَّذات،  والت�ضوُّف  الفل�ضفة  م�ضامين 

ومجالً لكتابة الآخرين عنه في درا�ضاتهم 

ا التجربة الثالثة هي قربه من  النقدية. اأمَّر

ال�ضعراء والأدباء ب�ضفته ع�ضواً في الكثير 

الأدبية  والجمعيات  ال�ضعرية  اللجان  من 

ا اأعطاه قدراً على الطلاع على تجارب  ممَّر

تاأثُّر  بين  ف�ضار  الحديث،  ال�ضعر  �ضعراء 

التقدير  من  ي�ضتحقّ  ما  ومنحه  وتبَّبَّاأثبَّبَّير، 

ال�ضعر،  لقول  ات  المن�ضَّر واعبَّبَّتبَّبَّلاء  والثقة 

وكانت م�ضدراً لتجويد �ضعره وتطويره.

عن  ال�ضماهيجي  ح�ضين  ال�ضاعر  ويقول 

مراحل.  ة  ببَّبَّعبَّبَّدَّر ت  مبَّبَّرَّر الإببَّبَّداعبَّبَّيبَّبَّة:  رحلته 

هناك  بَّبَّات.  محبَّبَّطَّر ة  عبَّبَّدَّر في  �ضاأخت�ضرها 

الأولى  لي.  بالن�ضبة  اأ�ضا�ضيّتان  تان  محطَّر

را�ضة الجامعيَّرة في جامعة  الدِّ ة  هي محطَّر

ال�ضعوديّة.  العربيّة  المملكة  �ضعود-  الملك 

القاعدة  لي  بالن�ضبة  لت  �ضكَّر ة  المحطَّر هذه 

بناء  في  منها  انطلقتُ  التي  ة  الأ�ضا�ضيَّر

علميّة،  ب�ضورة  الأدبيّة  المعرفيّة  القاعدة 

وذلك بما اأتاحته لي من م�ضادر المعرفة. 

مبَّبَّه لي، ولبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّواي مبَّبَّن زمبَّبَّلائبَّبَّي،  وبمبَّبَّا قبَّبَّدَّر

ا  اأمَّر بالف�ضل.  لهم  اأديبَّبَّن  اأفا�ضل  اأ�ضاتذةٌ 

ة اأ�ضرة الأدباء  ة الأخرى فهي محطَّر المحطَّر

اأخبَّبَّذت  التي  فهي  البحرينيَّرة.  بَّبَّاب  والبَّبَّكبَّبَّتَّر

والكتابة  الحبَّبَّداثبَّبَّة  عبَّبَّبَّوالم  اإلى  ببَّبَّاأيبَّبَّديبَّبَّنبَّبَّا 

المغامِرة.

وتاأتي بعد ذلك، مغامرة الإ�ضدارات التي 

والبحوث  ال�ضعرية،  المجاميع  بين  تنوَّرعت 

تجربة  اأنَّر  اأجبَّبَّد  والتّحقيق.  والدرا�ضات، 

النتاج  خبَّبَّبَّلال  مبَّبَّن  البَّبَّعبَّبَّالَم  اإلى  الخبَّبَّبَّبَّروج 

فهذا  للكاتب.  يًا هائلا  المكتوب تمثِّل تحدَّر

ا اأن يمثِّل نجاحًا اأو ف�ضلا. وعلى  النتاج اإمَّر

بالغة.  بح�ضا�ضية  ذلك  يراقب  اأن  المبدع 

ت هبَّبَّذه المبَّبَّغبَّبَّامبَّبَّرةُ مبَّبَّع البَّبَّديبَّبَّوان الأول 
َ
ببَّبَّبَّداأ

اأبو طاهر القرمطي« في عام  »ما لم يقله 

الأخبَّبَّير  ديبَّبَّبَّواني  اإلى  وتوا�ضلت  1996م، 

اء« في عام 2021م. وفي الجوار  »لهفة الَم�ضَّر

البحثيّة.  الجبَّبَّوانبَّبَّب  عبَّبَّلبَّبَّى  اأ�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّغبَّبَّل  كبَّبَّنبَّبَّت 

»الظاهرة  على  ا�ضتغلتُ  الماج�ضتير  ففي 

المعا�ضر-  ال�ضعودي  ال�ضعر  في  الإيقاعيَّرة 

بَّبَّبَّا اأطبَّبَّروحبَّبَّة  اأمَّر �ضعر الحبَّبَّداثبَّبَّة نمبَّبَّوذجًبَّبَّا«. 

»توظيف  على  ا�ضتغلتُ  فقد  البَّبَّدكبَّبَّتبَّبَّوراة 

التراث ال�ضوفي في ال�ضعر العربي الحديث 

...«. وفي التحقيق �ضدر لي تحقيق »كتاب 

ث ال�ضالح ال�ضيخ عبد الله  الخطب« للمحدِّ

بن �ضالح ال�ضماهيجي )ت: 1135هبَّ(، ثم 

عبد  ال�ضريف  المعالي  اأببَّبَّي  ديبَّبَّوان  تحقيق 

)ت:  الجدحف�ضي  الح�ضين  بن  البَّبَّروؤوف 

1113هبَّ(، ثمَّر ديوان �ضّ� بن علي الم�ضعل 

الغريفي )ت: 1288هبَّ(. 

دور  لها  الطفولة  مرحلة  فبَّبَّاإنَّر  ريبَّبَّب  دون 

كنت  بالقراءة.  مغرمًا  كنت  فيها  حا�ضم. 

 . يبَّبَّديَّر مبَّبَّا يقع تحبَّبَّت  كبَّبَّلَّر  اأطبَّبَّالبَّبَّع، ب�ضغف، 



GCC Centre for Translation, Arabisation and Promotion of Arabic

13

قَبَّبَّلائِبَّبَّدي رُواةِ  مِبَّبَّن  لّ  اإِ البَّبَّدَهبَّبَّرُ  وَمبَّبَّبَّا 

بَّبَّرا بَّبَّمِّ فَبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّارَ بِبَّبَّبَّبَّهِ مَبَّبَّبَّن ل يَبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّيُر مُبَّبَّ�بَّبَّضَ

مُن�ضِداً الدَهرُ  �ضبَحَ 
َ
اأ �ضِعراً  قُلتُ  اإذِا 

دا وَغَبَّبَّبَّبَّنّبَّبَّبَّبَّى بِبَّبَّبَّبَّبَّهِ مَبَّبَّبَّبَّن ل يُبَّبَّبَّغَبَّبَّبَّنّبَّبَّبَّي مُبَّبَّبَّغَبَّبَّبَّرِّ

بالكتابات  خا�سُّ  �ضغف  لي  كبَّبَّان  ولبَّبَّكبَّبَّنْ، 

يَر  ال�ضِّ قبَّبَّراءاتبَّبَّي في  ذلبَّبَّك  مبَّبَّن  الأدببَّبَّبَّيبَّبَّبَّة. 

ا، اأحبُّ ال�ضتماع  والعجائبيّات. كنت، اأي�ضً

اإلى الق�ض�س وما يتِّ�ضل بها. كان والدي 

هو  مبَّبَّا  ليلة  كبَّبَّلَّر  علينا  يق�سُّ  الله  رحمه 

مده�س. ذلك كلُّه �ضار مخزونًا هائلا في 

وح. اكرة والرُّ الذَّر

اأنا خريج  ة الثَّرانية كانت الجامعة.  المحطَّر

لت ذائقة  ت�ضكَّر الملك �ضعود. وفيها  جامعة 

متابعة  خبَّبَّلال  مبَّبَّن  �بَّبَّضبَّبَّواء  ة.  خا�ضَّر بَّبَّة  اأدببَّبَّيَّر

المكتبة  في  اأو  المملكة،  في  الأدبيَّرة  الحالة 

بَّبَّة، اأو مبَّبَّع الأ�بَّبَّضبَّبَّاتبَّبَّذة الأفبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّل  الجبَّبَّامبَّبَّعبَّبَّيَّر

الذين اأدين لهم جميعًا. في الواقع، كانت 

ة الأهمّ بالن�ضبة  جامعة الملك �ضعود المحطَّر

لي. فهي التي من خلالها ت�ضكلت هويّتي 

الهويّة  وهبَّبَّذه  اأ�ضا�ضيّة.  ب�ضورة  الأدببَّبَّيّبَّبَّة 

الأدبيّة عرفت تطوّرًا فيما بعد من خلال 

اتبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّالي ببَّبَّالحبَّبَّركبَّبَّة الأدببَّبَّبَّيبَّبَّبَّة في ببَّبَّلادي 

من  الخ�ضو�س،  وجبَّبَّه  وعلى  البحرين. 

والكتّاب.  الأدببَّبَّاء  باأ�ضرة  ات�ضالي  خلال 

في هذه الأ�ضرة الأدبيّة كانت هناك رفقة 

ورموز اأدبيّة اأ�ضهمت هي اأي�ضا في تطوير 

�ضبيل  على  اأذكبَّبَّبَّر  الأدببَّبَّيّبَّبَّة.  الهويّة  هبَّبَّذه 

المثال ولي�س الح�ضر، المرحومين الروائي 

فريد رم�ضان، والناقد محمد البنكي. ول 

دور  لها  كان  ورمبَّبَّوزًا  اأ�ضماءً  هنا،  اأن�ضى، 

كبير اأي�ضا. منهم اأ�ضتاذنا الكبير الدكتور 

علوي الها�ضمي، علي عبد الله خليفة، علي 

وال�ضديقين  ح�ضن.  يو�ضف  ال�ضرقاوي، 

الناقد فهد ح�ضين، وال�ضاعر كريم ر�ضي. 

تلك الأ�ضماء جميعًا تح�ضر عندي لما لها 

القول  اأ�ضتطيع  بحيث  ة،  اأهميّة خا�ضّ من 

اإنّها تمثّل محطّات اإبداعية مهمة بالن�ضبة 

لتجربتي.

ا ال�ضاعر محمد التميمي، فيقول عن محطات اإبداعه: لكلّ محطةٍ اإبداعها ما يميّزُها.  اأمَّر

فالحياة يراها ال�ضاعر الفيل�ضوف ق�ضيدةً مُلْهِمَةً له، فهو يتفاعل مع اإبداعها، وتتفاعل 

هي مع اإبداعه كما قال حكيمُ ال�ضعراء اأبو الطيب المتنبي:
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انطلاقتي  كانت  فقد  ال�ضعر،  مع  محطّاتٍ  ثلاث  لي  فاإنّ  اأنا  ا  اأمَّر

المحطّة  اأمّا  الأولى.  المحطّة  هذه  )النظم(،  النبطيّ  ال�ضعر  من 

الثانية لي فهي �ضعر المحاورة )القلطة(، وهو �ضعر ارتجالي. واأما 

المحطّة الثالثة فهي مع ال�ضعر الف�ضيح. وقد اأ�ضدرت ديوانين في 

ال�ضعر النبطيّ والديوان الثالث �ضيطبع قريبًا باإذن الله. ولي في 

المحاورة عددٌ من المحاورات مع �ضعراء المحاورة، وهي م�ضوّرة. 

تعالى.  باإذن الله  قريبًا  �ضيطبع  ديوانٌ  فلي  الف�ضيح  ال�ضعر  واأما 

اإلى  بالإ�ضافة  الجاهلية  ل�ضعراء  الع�ضر  المعلَّرقات  عار�ضت  وقد 

العديد من الق�ضائد الف�ضيحة واأغلبها مطوّلتٌ. فاأنّا اأتنقّل بين 

هذه المحطات واأتجول فيها.

وقد تطرق ال�ضاعر ح�ضن النجار اإلى ثلاث محطات في م�ضيرته 

ال�ضعرية قائلًا: كانت المحطة الأولى، م�ضاركتي في م�ضابقة اأمير 

منها  خرجتُ  التي  2009م،  عام  في  الثالث  مو�ضمه  في  ال�ضعراء 

اأكر حذرًا مع الكلمة، واأتاحت لي هذه التجربة معارف جيدة في 

الو�ضط ال�ضعري على م�ضتوى العالم العربي، وكانت فر�ضة لإلقاء 

اأثناء  في  كانت  الثانية  والمحطة  ال�ضعرية.  التجرية  على  ال�ضوء 

فوزي بالري�ضة الذهبية في ملتقى ال�ضعراء الطلبة العرب بتون�س 

عام 2020م، وفي هذا الملتقى تحديداً كنا نتعاي�س مع ال�ضعر اإلقاءً 

ونقداً وحياةً وتناف�ضاً. واأَّرما المحطة الثالثة فهي في دخول ديواني 

الأخير »نخلع الظل على عتبة الباب« اإلى القائمة الطويلة لجائزة 

ه تتويجاً  ال�ضيخ زايد للكتاب 2024م، والدخول في هذه القائمة اأعدُّ

للرحلة ال�ضعرية حتى هذه اللحظة.
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السؤال الأول: 
ما الإبداع من وجهة نظرك؟ 

ف ال�ضاعر ح�ضين ال�ضماهيجي الإبداع  عرَّر

الإن�ضان  اأنّ  قائلًا: بما  بمقاربات مختلفة 

لذلك  الأر�بَّبَّبَّس؛  هبَّبَّذه  على  الله  خليفة  هو 

م�ضتويات  عبَّبَّدّة  لبَّبَّه  م�ضطلحًا  فبَّبَّالإببَّبَّداع 

م�ضتوى  فاأب�ضط  النقدية.  المقاربة  حبَّبَّال 

من م�ضتويات الإبداع هو من خلال ربطه 

يبدع«  »اأببَّبَّبَّدع  المبا�ضرة  اللغوية  بالدللة 

عدم.  من  واأوجبَّبَّد  اأن�ضاأ  بمعنى  تاأتي  التي 

ولن تجد هذا المعنى كافيًا للدّللة على ما 

نحن ب�ضدده. فالإبداع هو قرين الجميل 

المدُهِ�س  قرين  اأي�ضا  هبَّبَّو  ثبَّبَّمّ  والمبَُّبَّعبَّبَّجِبَّبَّب. 

ا�ضتقرّ  ولذلك  الإيجابي.  ال�ضياق  ب�ضرط 

ا  اأيًّ الفنّي  بالنتاج  يتعلّق  فيما  الم�ضطلح 

يكن )�ضعر، �ضرد، نحت، ر�ضم ...( على 

هذا  اإنّ  ومُنتِجِه.  من�ضئه  من  اإببَّبَّداع  اأنّبَّبَّه 

الرّبط الدّللّي المجازيّ قد اتّ�ضل بالدّللة 

القراآنية المباركة اأي�ضا. قال تعالى +بديعُ 

 .]117 ]البقرة،  والأر�س_  البَّبَّ�بَّبَّضّبَّبَّمبَّبَّاوات 

وهذه الآية الكريمة المعجزة ت�ضلنا بدللة 

منفتحة. فما دام الإن�ضان هو خليفة الله 

على هذه الأر�س. فهو قد منح القدرة من 

خالقه على اأن يكون مبدِعًا. وهذا في حدّ 

التي  تعالى  اآيات الله  اأخرى من  اآيةٌ  ذاته 

ل تنتهي.

كتابة  مجبَّبَّرّد  لي�س  فبَّبَّالإببَّبَّداع  هبَّبَّذا،  وعلى 

اإعبَّبَّادة  هو  الإببَّبَّبَّداع  مقطوعة.  اأو  ق�ضيدة 

خبَّبَّلبَّبَّق لبَّبَّلبَّبَّكبَّبَّون والبَّبَّبَّوجبَّبَّبَّود مبَّبَّن وجبَّبَّهبَّبَّة نظر 

اإ�ضارة  ذلك  ولعلّ في  المبدع.  الأديبَّبَّب  هذا 

مبَّبَّهبَّبَّمّبَّبَّة اإلى المبَّبَّكبَّبَّانبَّبَّة المبَّبَّتبَّبَّمبَّبَّيّبَّبَّزة البَّبَّتبَّبَّي كبَّبَّان 

اأ�ضباب  وبيان  الم�ضاركين  ال�ضعراء  نظر  وجهة  من  الإببَّبَّداع  تعريف  المحور  هذا  تناول 

تفجر ينابيعه. فال�ضعراء الم�ضاركون خا�ضوا التجربة ال�ضعرية، واقتربوا من تحدياتها 

وم�ضاراتها. وفيما يلي بع�س الأ�ضئلة ذات العلاقة والأجوبة عليها:  

المحور الثاني
 تعريف الإبداع وأسباب تفجر ينابيعه 

من وجهة نظر الشعراء المشاركين



سلسلة ملخصات الحلقات النقاشية    6

16

ما  منذ  البَّبَّعبَّبَّرب  عند  المبَّبَّببَّبَّدع  بها  يحظى 

قبل الإ�ضلام. وقد تطوّرت اأدوات التّعالق 

بهذا المبدع عند العرب؛ واأخذت �ضياقات 

الإببَّبَّبَّداع  ذلبَّبَّك  ومبَّبَّن  ومبَّبَّتبَّبَّعبَّبَّدّدة.  مختلفة 

وعند  البلاغيين،  وعند  الفلا�ضفة،  عند 

النّا�س  وعند  النّحّاتين،  وعند  المت�ضوّفة، 

العاديّين.

اأن اأكون مبدعا فهذا يعني اأن اأمتلك فهمًا 

جديدًا للكون والأ�ضياء. هو خلق علاقات 

لما  جديدة  ت�ضوّرات  ببناء  ت�ضمح  جديدة 

كي  تعالى  الله  خلقنا  حولك.  من  يجري 

نعمر هذه الأر�س. وهذا واحد من جوانب 

بمجرّد  ولي�س  الوا�ضع؛  بمعناه  العمران 

المتغيّا  العمران  هذا  ولعلّ  الأبنية.  ت�ضييد 

�ضمن الكلام هو اأ�ضدّ خطرًا واأهمية عند 

الذي  الحقيقي  الأ�ضا�س  فهو  الب�ضر.  بني 

فالإبداع  وعليه؛  الح�ضارات.  عليه  تقوم 

تعرف  اأن  هو  الخا�ضة  نظري  وجهة  من 

من اأنت وما اأنت. ثمّ، من اأين واإلى اأين. 

بذلك، فقط، تكون مبدعا حقيقيًّا.

ا ال�ضاعر عبدالله الخ�ضير فقد جمعت  اأمَّر

نظرته بين ال�ضعر ذاته ونقده قائلًا: منذُ 

ال�ضعريّ  الإببَّبَّداع  عن  بالحديث  كُلّفت  اأن 

�ضتحرّك  الأ�ضئلة  اأنّ  ذهني  اإلى  تبَّبَّببَّبَّادر 

اأيّ  واأنّ  المبَّبَّو�بَّبَّضبَّبَّوع،  البَّبَّراكبَّبَّد في هبَّبَّذا  المبَّبَّاء 

للاهتمام.  مثير  �ضيء  عن  يك�ضف  �ضوؤال 

و�ضيجعلنا ال�ضوؤال ندخل في دائرة الفل�ضفة 

الوجودي  الفيل�ضوف  ذلبَّبَّك  عن   
ّ

عبَّبَّ� كما 

الألمبَّبَّبَّبَّاني »كبَّبَّبَّبَّارل يبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّ�ز« »الأ�بَّبَّضبَّبَّئبَّبَّلبَّبَّة في 

الفل�ضفة اأهم من الأجوبة، »اإنّ كلّ جواب 

ي�ضبح �ضوؤالً جديداً«.

عملية  الإببَّبَّداع  عملية  هل  المبدع؟  هو  مَن 

مُناطٌ بعملية الإبداع  ذاتية متجددة؟ هل 

اأن تقدّم فائدة مقبولة للمجتمع؟ هل عملية 

اأم  الذات  مع  تفاعلي فردي  نتاج  الإببَّبَّداع 

هل  بالمبدع؟  المحيطة  والبيئة  المجتمع  مع 

الإبداع قدرة يمتاز بها اأ�ضخا�س معيّنون؟

اإ�ضهامات  اأ�ضهم  اأنّ المبدع هو الذي  اأوؤكدُ 

عالماً  كان  �ضواءً  الإن�ضانية  للثقافة  خالدة 

مو�ضيقياً  موؤلّفاً  اأو  كاتباً  اأو  فيل�ضوفاً  اأو 

ب�ضياغة  يبَّبَّقبَّبَّوم  البَّبَّبَّبَّذي  هبَّبَّبَّو  فبَّبَّبَّنّبَّبَّبَّانبَّبَّبَّاً،  اأو 

تقدمها  على  ويعمل  الإن�ضانية  الح�ضارة 

وجوي�س،  )اأين�ضتاين،  اأمثال  من  ورقيّها 

و�بَّبَّضبَّبَّترافبَّبَّنبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّكبَّبَّي، واببَّبَّبَّبَّن البَّبَّنبَّبَّفبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّس، واببَّبَّن 

�ضينا،  وابن  والبَّبَّرازي،  والبيروني  الهيثم، 

وكبلر، وجاليليو وبيكا�ضو(، المبدع هو الذي 

ترك تاأثيراً دائماً في اأفكار عدد ل ح�ضر 

واأحا�ضي�ضهم،  والن�ضاء  البَّبَّرجبَّبَّال  مبَّبَّن  لبَّبَّه 

تبَّبَّاأثبَّبَّير لآيبَّبَّنبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّايبَّبَّن عبَّبَّلبَّبَّى علماء  فبَّبَّهبَّبَّنبَّبَّاك 

المو�ضيقى،  في  بيتهوفن  وتاأثير  الطبيعة، 

في  و�ضك�ضبير  النحت،  في  اإنجلو  ومايكل 

ي�ضتركون  -عموماً-  والمبدعون  الدراما. 

التي  البَّبَّعبَّبَّببَّبَّقبَّبَّريبَّبَّة  خا�ضية  امبَّبَّتبَّبَّلاكبَّبَّهبَّبَّم  في 

تعتمد على الإنتاج، كما ذكر ذلك األ�ت 



GCC Centre for Translation, Arabisation and Promotion of Arabic

17

ع�  بالإنتاج  يقوم  �ضخ�س  هو  »العبقري 

مبَّبَّدى طبَّبَّويبَّبَّل مبَّبَّن البَّبَّزمبَّبَّن لبَّبَّعبَّبَّدد كبير من 

الوا�ضح  تاأثيرها  لها  يكون  التي  الأعمال 

عبَّبَّديبَّبَّدة«،  ل�ضنوات  الآخبَّبَّريبَّبَّن  في  والكبير 

المعروف  كتابه  فران�ضي�س غلتن في  ويقول 

)العبقرية الوراثية(: » اإنّ العبقرية تُعرف 

اأمّا  ثقافيون«.  قادة  فالمبدعون  بالإنجاز، 

الإبداع ب�ضفته مفهوماً لغوياً: عند ا�ضتقراء القامو�س نجد اأنّ كلمة )اإبداع( في معناها 

اللغوي هي كلّ محدث وجديد حيث هذا المبدع لي�س له ما ي�ضبقه، ومن اأتى باأمر جديد 

فهو مبدع وجاء في ل�ضان العرب » اأبدعت ال�ضيء اخترعته ل على مثال«، ومن هذا ن�ضتنتج 

اأن لفظ )اإبداع( يحمل معنى الجديد المحدث المتفرد، وينطبق على ذلك الفعل الإن�ضاني 

حيث اإذا اأتى بما يثير اإعجابنا اأطلقنا عليه )المبدع(، والإثارة هنا ذكرتني بقول ال�ضاعر 

العراقي الزهاوي الذي قال:

�ضماعه عند  يبَّبَّهبَّبَّززك  لم  ال�ضعرُ  �بَّبَّضبَّبَّعبَّبَّرُاإذا  لبَّبَّبَّه  يبَّبَّبَّقبَّبَّبَّال  اأن  حبَّبَّبَّبَّريّبَّبَّبَّبَّاً  فبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّس 

وي�ضف اآين�ضتاين الإبداع في معادلة ب�ضيطة 

للغاية؛  الم�ضمون  معقدة  ولكنّها  المعنى، 

الآخرون،  يراه  ما  »روؤية  باأنّه  ي�ضفه  حيث 

والتفكير فيما لم يفكّر فيه اأحد من قبل«.

مح�ضلة  يكون  الإبداع  اأنّ  الباحثون  ويقرُّ 

الخ�ضائ�س  مبَّبَّن  لمجموعة  موفق  مزيج 

واأنّ  النفعالية،  وال�ضتعدادات  العقلية 

فيها  تتوافر  اأن  يجب  اإبداعية  مخيّلة  اأيّ 

اأ�ضعار  و�ضلت  لل�ضعر  وبالن�ضبة  �ضروط، 

الفنّيّة  مبَّبَّن  م�ضتوى  اأعبَّبَّلبَّبَّى  اإلى  البَّبَّعبَّبَّرب 

والجودة.

وقد اخت�ضر ال�ضاعر ح�ضن النجار تعريفه 

عن الإبداع في كتابة ال�ضعر فذكر اأنَّر ذلك 

هو قرين تجربة ومحاولت، و�ضغف داخلي 

تاأمل  اأو  مكنون  هبَّبَّو  بمبَّبَّا  والبَّبَّببَّبَّوح  للكتابة 

التفا�ضيل  والتقاط  حولنا  مبَّبَّن  الأ�بَّبَّضبَّبَّيبَّبَّاء 

الع�ضا  والإبداع هو  �ضعراً،  لتكون  العابرة 

عادية  من  الأ�ضياء  ل  بَّبَّوِّ تُحَ التي  ال�ضحرية 

يُلتفت  ن�س  اإلى  ومملة  ويومية  ومكرورة 

باإعطاء  الأيبَّبَّام،  مبَّبَّرور  مع  ويت�ضكل  اإليه، 

والتجريب  القراءة  من  م�ضاحتها  البَّبَّذات 

والتاأمل.
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وختم ال�ضاعر محمد التميمي تعريف الإبداع عامة، فقال: الإبداع من وجهة نظري هو 

المدّ الذي بين حرفّي الدال  اإبداع وجدنا  تاأمّلنا كلمة  القفز عن كلّ ما هو ماألوف. فاإذا 

والعين واإذا دمجنا الدال مع العين يتكوّن لدينا دَع، اأي اترك وتجاوز كلّ ما هو ماألوف 

واقفز اإلى عوالم الده�ضة، فالمدّ يوحي اإلى الرتفاع والتجاوز. 

السؤال الثاني: 
من قدوتك التي ألهمتك وفجرت لديك ينابيع الإبداع؟

مجيبًا:  ال�ضماهيجي  ح�ضين  ال�ضاعر  قال 

تارة  خطاه  تتر�ضّم  رمبَّبَّز  هي  بما  القدوة 

هي  بما  اأخبَّبَّبَّرى،  وتبَّبَّارة  نف�ضه.  المجال  في 

لك  وت�ضخّر  الثقة  تمنحك  اأن  على  قادرة 

تتقدّم.  كبَّبَّي  بحوزتها  البَّبَّتبَّبَّي  الإمبَّبَّكبَّبَّانبَّبَّيبَّبَّات 

هناك قدوة على الم�ضتوى الخا�س، وقدوة 

الإطبَّبَّار،  هذا  في  الإبداعي.  الم�ضتوى  على 

»الأمّ،  النّا�س  اأقبَّبَّرب  مع  العلاقة  تح�ضر 

ال�ضخ�ضان  هبَّبَّبَّذان  ببَّبَّالبَّبَّغبَّبَّة.  ببَّبَّقبَّبَّوّة  الأب« 

�ضكّل  البَّبَّبَّذي  الكبير  الح�ضور  لهما  كبَّبَّان 

الم�ضتوى  وعلى  للانطلاق.  خا�ضة  دافعيّة 

ب�ضخ�ضيتين  تبَّبَّعبَّبَّلّبَّبَّقبَّبَّي  فبَّبَّبَّبَّاإنّ  الإببَّبَّبَّبَّداعبَّبَّبَّبَّي، 

قد  عربي«  اببَّبَّن  »المتنبي،  جبَّبَّدّا  �ضخمتين 

ا عندي. هذا الوعي امتدّ  خلّق وعيًا خا�ضًّ

فيما بعد ليجد �ضداه في نتاجي الإبداعي 

وا�ضتغالتي البحثيّة.

ثمّ هناك المراأة والحبّ. المراأة هي رمز الخلق والبهاء في عالَمنا المليء بالقبح. هي �ضرٌّ من 

اأ�ضرار الوجد. ولي هذه المقطوعة من ديوان )لهفة الم�ضّاء(:

با ال�ضّ نبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّوةُ  ببَّبَّهبَّبَّا  مبَّبَّالبَّبَّتْ  ومَبَّبَّيّبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّةٍ 

بَّبَّبَبَّبَّهُ البَّبَّهبَّبَّوَى فبَّبَّكبَّبَّنبَّبَّتُ البَّبَّبَّذي مبَّبَّا زال غَبَّبَّيَّر

عَبَّبَّلَبَّبَّيَّر ومبَّبَّالبَّبَّتْ بِبَّبَّبَّيْ لها نبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّوةُ البَّبَّعِبَّبَّطْبَّبَّرِ

يَبَّبَّبَّدْرِي ول  عليه  المغُْ�ضَى  العا�ضقُ  اأنبَّبَّا 
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ولي مقطوعة اأخرى من الديوان نف�ضه )لهفة الم�ضّاء(، اأقول:

اإيْ قلتُ  يع�ضقُ؟!  وفيُّ  ال�ضّ لي  وقالتْ 

رَمَى البَّبَّذي  قلتُ  العِ�ضْقِ؟  واأيُّ  فقالتْ 

فبَّبَّبَّهبَّبَّبَّذا فبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوؤاديْ نَبَّبَّبَّبَّالَبَّبَّبَّبَّهُ مبَّبَّبَّنبَّبَّبَّكِ حبَّبَّبَّبَّبَّارِقٌ

عبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّقُ  
ُ
الله يبَّبَّبَّعبَّبَّبَّلبَّبَّبَّمُ   ْ اإنيِّ بَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّكِ  ورَبِّ

بَّبَّمَبَّبَّى فبَّبَّبَّبَّبَّوؤادِيْ والبَّبَّعبَّبَّيبَّبَّونُ روا�بَّبَّضبَّبَّقُ �بَّبَّضْ
َ
فَبَّبَّاأ

واإنبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّانُ عبَّبَّيبَّبَّنِبَّبَّيْ في بُبَّبَّبَّحُبَّبَّبَّورِكِ غبَّبَّبَّارقُ

القي�س  امروؤ  اقتدى  كما  لي  قدوةٌ  هو  مبدعٍ  كلّ  باأنَّر  اأجاب  التميمي  محمد  ال�ضاعر  ا  اأمَّر

ب�ضاعرٍ قبله فقال:

بَّبَّحبَّبَّامِ بَّبَّيبَّبَّتُبَّبَّهبَّبَّا بِبَّبَّ�بَّبَّضُ لِمَبَّبَّبَّبَّبَّبَّنِ البَّبَّبَّبَّبَّدِيبَّبَّبَّبَّبَّارُ غَبَّبَّ�بَّبَّضِ

رٍ فَغا�ضِ فَ�ضاحَتَيِن  طبَّبَّيبَّبَّطِ 
َ
الأ فا  فَ�ضَ

وَفَبَّبَّبَّرتَبَّبَّبَّنبَّبَّبَّى وَالبَّبَّبَّبَّبَّبَّرَببَّبَّبَّبَّبَّبَّابِ  لِبَّبَّبَّهِبَّبَّبَّنبَّبَّبَّدٍ  دارٌ 

نَبَّبَّبَّنبَّبَّبَّا
َ
عبَّبَّوجبَّبَّا عَبَّبَّلبَّبَّى البَّبَّبَّطَبَّبَّبَّلَبَّبَّبَّلِ الَمبَّبَّحبَّبَّيبَّبَّلِ لِأ

قبَّبَّبَّبَّبَّبَّدامِ
َ
اأ ذي  فَبَّبَّهُبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّبُ  فَبَّبَّبَّعَبَّبَّبَّمبَّبَّبَّايَبَّبَّبَّتَبَّبَّبَّيِن 

الآرامِ مَبَّبَّبَّبَّبَّعَ  بِبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا  البَّبَّبَّنِبَّبَّبَّعبَّبَّبَّاجُ  تَمبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّي 

يّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّامِ
َ
وَلَمبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّبَّسَ قَبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّلَ حَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوادِثِ الأ

خِبَّبَّبَّذامِ اِببَّبَّبَّنُ  بَبَّبَّكبَّبَّى  كَبَّبَّمبَّبَّا  البَّبَّبَّدِيبَّبَّبَّارَ  نَبكي 

والقدوة الح�ضنة مطلوبةٌ في كلّ �ضيءٍ بما في ذلك الإبداع؛ لأنَّر المبدع لم ي�ضل اإلى هذا 

الم�ضتوى العالي اإلّ بعد اقتداءٍ بمن �ضبقه، ولكلِّ قومٍ قدوةٌ، كما قال لبيد بن ربيعة العامريّ 

ر�ضي الله عنه في معلّقته:

هُبَّبَّبَّبَّم بَّبَّت لَبَّبَّبَّهُبَّبَّبَّم اآببَّبَّبَّبَّاوؤُ بَّبَّنَّ بَّبَّرٍ �بَّبَّضَ بَّبَّبَّبَّةٌ وَاإمِبَّبَّبَّبَّامُبَّبَّبَّبَّهبَّبَّبَّبَّامِبَّبَّبَّن مَبَّبَّعبَّبَّ�بَّبَّضَ بَّبَّبَّبَّنَّ وَلِبَّبَّبَّبَّبَّبَّكُبَّبَّبَّبَّبَّبَّلِّ قَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّومٍ �بَّبَّبَّبَّضُ
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السؤال الثالث: 
كيف يتشكل الإبداع من وجهة نظرك؟ ومتى؟

عن  ال�ضماهيجي  ح�ضين  ال�ضاعر  اأجبَّبَّاب 

عن  الإجابة  �ضاأدمج  بقوله:  ال�ضوؤال  هذا 

واحد.  �ضياق  في  واأجعلها  ال�ضّوؤال،  �ضقّي 

الإبداع هو اللحظة التي تتخلّق فيها المادّة 

الجديدة. هذه المادّة م�ضروطة بما اأ�ضرت 

له �ضابقا. لذلك، يت�ضكّل الإبداع من خلال 

العقلي،  الفهم  مبَّبَّن  جبَّبَّدّا  معقّدة  عمليّة 

وال�ضتجابة العاطفيّة. بمزيج من لحظات 

على  المختلفة.  بدرجاتهما  الألم  اأو  الفرح 

كثيرا  لي  يبَّبَّحبَّبَّدث  ال�ضخ�ضي،  الم�ضتوى 

ل�ضبب  اأكملها  ل  ولكنْ  ما  كتابةً  اأببَّبَّداأ  اأن 

ا  خارج عن اإرادتي. وربما اأكون متعلّقا جدًّ

اأتمكّن  ل  ذلبَّبَّك  مع  ولكنْ  الكتابة.  بتلك 

لحقًا  الظروف  تتهيّاأ  وربّما  الإكمال.  من 

ببَّبَّداأتبَّبَّه. وحبَّبَّدث عندي، مبَّبَّرّة،  لإكبَّبَّمبَّبَّال ما 

ثمّ  ما،  لحادثة  ا�ضتجابة  بيتًا  كتبت  اأنني 

الق�ضيدة  اأكمل  ولم  الكتابة.  عن  توقّفت 

اإل بعد ثلاث �ضنوات.

الإببَّبَّبَّداع.  ت�ضكّل  من  اآخبَّبَّر  م�ضتوى  هناك 

الن�س  بتخليق  ال�ضياغة  اإعادة  في  يتمثّل 

مبَّبَّبَّرة اأخبَّبَّبَّبَّرى. وجبَّبَّدنبَّبَّا مبَّبَّثبَّبَّال ذلبَّبَّبَّك، عند 

التي  كتبه  بع�س  في  اأدونبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّس  البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّاعبَّبَّر 

بعبارة  تقييدها  اإ�ضدارها لحقا مع  اأعاد 

)�ضياغة نهائيّة(. وهذا الأمر قد يحدث 

للكثيرين ولكنّ مَنْ يقيّد ذلك منهم قليل. 

مع  تعامل  قد  اأدوني�س  ال�ضاعر  كان  هنا، 

باعتبارها  لنتاجاته  الأولى  الطبعات 

م�ضوّدات قابلة للتنقيح والتغيير اإن ا�ضتلزم 

الأمر. طبعا، مع الت�ضريح بذلك. معظم 

لما  الأولى  بالم�ضوّدات  يلتزمون  المبدعين ل 

يكتبونه. وربّما لو عمدوا اإلى ذلك لندموا 

نماذج  هناك  اإنّ  بل  لحقًا.  �ضديدًا  ندمًا 

قديمة ت�ضل اإلى ال�ضعراء في ع�ضر ما قبل 

الإ�ضلام. كما في �ضعر الحوليّات.

ثًا: في الحقيقة اإنّ كيفيّة ت�ضكّل الإبداع ومتى  واخت�ضر ال�ضاعر محمد التميمي راأيه محدِّ

يحدث هذا الت�ضكّل هو من الأمور التي تخفى عليّ؛ لأنّ الق�ضيدة تباغتني وتفاجئني في 

الليل لكتابة ق�ضيدةٍ  النوم في منت�ضف  اأ�ضتيقظ من  اإنني قد  اأي وقتٍ من الأوقات، بل 

انهالت وانثالت كما ينهال كثيب الرمل. وقد قلت في مطلع ق�ضيدةٍ لي: 
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البَّبَّبَّبَّبَّبَّدارِ اإلى  عبَّبَّبَّبَّبَّبَّودي  ببَّبَّلبَّبَّببَّبَّلبَّبَّةٍ  اأمَّر  يبَّبَّبَّبَّا 

لْم يبقَ في ر�ضْمِ ظبيِ الإن�سِ حيَن م�ضى

اأ�بَّبَّضبَّبَّاألُبَّبَّهبَّبَّا الأطبَّبَّبَّبَّبَّلالِ  عبَّبَّلبَّبَّى  وقبَّبَّفبَّبَّتُ  اإنّي 

لمبَّبَّبَّبَّا راأيبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّتُ ديبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّارَ البَّبَّبَّبَّقبَّبَّبَّبَّومِ خبَّبَّالبَّبَّيبَّبَّةً

مُبَّبَّهْبَّبَّجَبَّبَّتَبَّبَّنبَّبَّا اأدمبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّتِ  ببَّبَّلبَّبَّببَّبَّلبَّبَّةٍ  اأمَّر  يبَّبَّبَّا 

مبَّبَّدامِبَّبَّعُبَّبَّهبَّبَّا �بَّبَّضبَّبَّحّبَّبَّت  اإذا  عبَّبَّيبَّبَّنبَّبَّي  كبَّبَّبَّبَّبَّاأنَّر 

وقبَّبَّبَّفبَّبَّبَّتُ فبَّبَّيبَّبَّهبَّبَّا وخبَّبَّبَّبَّبَّدّي �بَّبَّضبَّبَّابَبَّبَّهُ غبَّبَّبَّرَقٌ

�بَّبَّضبَّبَّمَبَّبَّتُّ حبَّبَّتّبَّبَّى فبَّبَّبَّبَّبَّوؤادَ البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّبِّ هبَّبَّيّبَّبَّجَبَّبَّهُ

فانفَجَرَت القلبِ  �ضميمِ  في  كتمتُها 

من�ضكباً البَّبَّدمبَّبَّعُ  فبَّبَّظبَّبَّلَّر  البَّبَّرحبَّبَّيبَّبَّلُ  حبَّبَّبَّانَ 

تركَت ما  القلبِ  تركت في  وقد  م�ضت 

رحبَّبَّلبَّبَّتُ لمبَّبَّا راأيبَّبَّبَّبَّبَّتُ البَّبَّبَّقبَّبَّبَّومَ قبَّبَّبَّدْ رحبَّبَّلبَّبَّوا

نظَرَت اإنْ  البيدِ  ظلامَ  ت�ضيءُ  حرفٍ 

كبَّبَّبَّبَّبَّاأنَّر ركبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّسَ قبَّبَّلبَّبَّو�بَّبَّضبَّبَّي في مبَّبَّفبَّبَّازَتِبَّبَّهبَّبَّا

اإذْ الحبيبةِ  روؤيبَّبَّا  على  نف�ضي  لهفَ  يا 

وحبَّبَّبَّبَّبَّالَ مبَّبَّبَّن دونِبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا يبَّبَّهبَّبَّمبَّبَّاءُ قبَّبَّاحِبَّبَّلبَّبَّةٌ

موح�ضةٌ البَّبَّبَّتر�بَّبَّبَّسِ  ظبَّبَّهبَّبَّرِ  مبَّبَّثبَّبَّلُ  وببَّبَّبَّلبَّبَّبَّدةٌ 

تح�ضبُها البَّبَّببَّبَّيبَّبَّدِ  قبَّبَّفبَّبَّارِ  مبَّبَّن  �بَّبَّضبَّبَّلا�بَّبَّضبَّبَّلٌ 

قبَّبَّد حبَّبَّبَّبَّالَ مبَّبَّن دونِبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا ببَّبَّيبَّبَّدٌ كبَّبَّبَّبَّاأنَّر بِها

كبَّبَّثبَّبَّببَّبَّانَ رمبَّبَّبَّبَّلٍ ببَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّحبَّبَّراءٍ تبَّبَّخبَّبَّالُ بِها

ح�ضرجةٌ النف�سِ  في  اأرواحَبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا  كبَّبَّبَّاأنَّر 

ببَّبَّبَّنبَّبَّبَّاتُ الجبَّبَّبَّبَّبَّنِّ لعبَّبَّببَّبَّةٌ البَّبَّبَّفبَّبَّبَّيبَّبَّبَّافي  وفي 

ونبَّبَّبَّبَّبَّازحٍ مبَّبَّوحبَّبَّ�بَّبَّسٍ �بَّبَّضبَّبَّحْبَّبَّمُ البَّبَّبَّذئبَّبَّبَّابِ ببَّبَّهِ

حىً ال�ضرابُ �ضُ يختالُ  فيهِ  كمْ مهمهٍ  

كبَّبَّبَّتبَّبَّبَّابُبَّبَّبَّهُ حبَّبَّبَّبَّبَُّ�هُ قبَّبَّبَّبَّدْ خُبَّبَّبَّبَّطَّر مبَّبَّبَّن ظبَّبَّمبَّبَّئٍ

كمدٍ مبَّبَّن  ال�ضبُّ  لمبَّبَّاتَ  الق�ضيدُ  لبَّبَّول 

بها جبَّبَّبَّبَّاءَ  نبَّبَّعبَّبَّمبَّبَّانُ  اإنْ  البَّبَّبَّفبَّبَّبَّرائبَّبَّبَّدَ  اإنَّر 

درراً لبَّبَّلبَّبَّورى  اأرمبَّبَّبَّبَّي  البَّبَّببَّبَّحبَّبَّرُ  اأنبَّبَّبَّا  اإنّي 

واأ�ضبقُها �ضعري  في  البَّبَّريبَّبَّحَ  اأ�بَّبَّضبَّبَّاببَّبَّقُ 

اأحبَّبَّجبَّبَّارِ قبَّبَّلبَّبَّبَ  البَّبَّببَّبَّيُن فيها  فبَّبَّتّبَّبَّتَ  قبَّبَّبَّدْ 

ببَّبَّاأببَّبَّعبَّبَّارِ حبَّبَّيبَّبَّطَبَّبَّت  قبَّبَّبَّبَّدْ  �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّوافِبَّبَّبَّعُ   اإلَّر 

عبَّبَّبَّيّبَّبَّبَّتْ جبَّبَّبَّواببَّبَّبَّاً ومبَّبَّبَّبَّا جبَّبَّبَّبَّاءت ببَّبَّاأخبَّبَّببَّبَّارِ

ببَّبَّاأمبَّبَّطبَّبَّارِ جبَّبَّبَّادت  لقد  عبَّبَّيبَّبَّوني  فا�ضت 

ثبَّبَّبَّارِ مبَّبَّبَّن  �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّوّببَّبَّبَّتِ  اإذا  عبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّكِ  ومبَّبَّبَّبَّا 

طبَّبَّبَّوفبَّبَّبَّانُ نبَّبَّبَّبَّبَّوحٍ  ببَّبَّهبَّبَّا اأو مبَّبَّبَّبَّوجُ اأببَّبَّبَّحبَّبَّبَّارِ

والبَّبَّقبَّبَّلبَّبَّبُ اأ�بَّبَّضبَّبَّببَّبَّحَ ببَّبَّبَّيَن البَّبَّبَّنبَّبَّبَّارِ والبَّبَّغبَّبَّارِ

اأ�ضجارِ اأغبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّانِ  على  الحبَّبَّمبَّبَّامِ  نبَّبَّبَّوحُ 

والبَّبَّنبَّبَّفبَّبَّ�بَّبَّسُ مبَّبَّا ببَّبَّبَّيَن اإظبَّبَّبَّهبَّبَّبَّارٍ واإ�بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّارِ

ت ببَّبَّبَّاأكبَّبَّبَّوارِ بَّبَّبَّدَّر والبَّبَّعبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّسُ مبَّبَّن اأجبَّبَّبَّلِبَّبَّبَّهِ �بَّبَّبَّضُ

والبَّبَّبَّنبَّبَّبَّفبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّسُ ببَّبَّبَّبَّبَّبَّاقٍ ببَّبَّبَّهبَّبَّبَّا اآثبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّارُ ديّبَّبَّبَّبَّبَّبَّارِ

عبَّبَّلبَّبَّى عُبَّبَّبَّبَّبَّذافبَّبَّبَّبَّبَّرةٍ في وقبَّبَّبَّبَّبَّتِ اأ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّحبَّبَّبَّارِ

اأقبَّبَّبَّمبَّبَّبَّارِ دوراتِ  عبَّبَّيبَّبَّنِبَّبَّهَبَّبَّا  في  كبَّبَّبَّبَّبَّبَّاأنَّر 

اإع�ضارِ بط�سِ  من  هرَبَت  التي  رك�سُ 

�بَّبَّضبَّبَّطَّر المبَّبَّبَّبَّزارُ واأجبَّبَّبَّبَّرى دمبَّبَّعبَّبَّيَ الجبَّبَّاري

خبَّبَّبَّتُبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا مبَّبَّثبَّبَّلُبَّبَّهبَّبَّا يبَّبَّبَّا طبَّبَّبَّبَّولَ اأ�بَّبَّضبَّبَّفبَّبَّاري
ُ
واأ

ببَّبَّاإعبَّبَّمبَّبَّارِ تبَّبَّظبَّبَّفَبَّبَّر  لم  اآدمَ  عبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّرِ  مبَّبَّن 

مٍ واأ�بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّرارِ تْ لبَّبَّتبَّبَّقبَّبَّيبَّبَّيبَّبَّدِ ظُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّلاَّر عُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّدَّر

اأ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّوارِ ذاتَ  قبَّبَّبَّلاعبَّبَّبَّاً  البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّوافي  مبَّبَّبَّن 

�بَّبَّضبَّبَّوتَ البَّبَّريبَّبَّاحِ البَّبَّعبَّبَّواتبَّبَّي عبَّبَّبَّزْفَ قيثارِ

ببَّبَّاأوتبَّبَّارِ ال�ضحرا  في  تبَّبَّعبَّبَّزِفُ  والجبَّبَّبَّنُّ 

تجبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّولُ فبَّبَّبَّيبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا ببَّبَّبَّبَّاإقبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّالٍ واإدببَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّارِ

تبَّبَّبَّعبَّبَّبَّوي وببَّبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّبَّداوؤُهُ حُبَّبَّبَّبَّفّبَّبَّبَّبَّتْ ببَّبَّبَّاأخبَّبَّبَّطبَّبَّبَّارِ

ولبَّبَّلبَّبَّقبَّبَّاري يبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّدُقْ  لْم  لحَ  لبَّبَّو  لبَّبَّلبَّبَّعبَّبَّيِن 

كبَّبَّبَّاأنبَّبَّبَّهبَّبَّبَّارِ  اآلٌ  ومبَّبَّبَّبَّبَّا  ظبَّبَّبَّمبَّبَّبَّئبَّبَّبَّتُ  لبَّبَّبَّبَّقَبَّبَّبَّبَّدْ 

ببَّبَّاأفبَّبَّكبَّبَّاري حبَّبَّبَّبَّزني  عبَّبَّبَّن  اأحبَّبَّبَّبَّلّبَّبَّبَّبَّقُ  اإنّي 

تبَّبَّنبَّبَّهبَّبَّالُ مبَّبَّثبَّبَّلَ كبَّبَّثبَّبَّيبَّبَّبِ البَّبَّرمبَّبَّلبَّبَّةِ البَّبَّهبَّبَّاري

باأ�ضعاري مطاياها  �بَّبَّضبَّبَّارت  والبَّبَّببَّبَّيبَّبَّدُ 

م�ضماري الم�ضمارُ  وذا  خيلي  فالخيلُ 
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أيهما صنع الإبداع لديك، الألم أم النشوة؟

تقديم  اأ�ضتطيع  ل  اإنّني  بل  كلاهما.  قائلًا:  ذلك  عن  ال�ضماهيجي  ح�ضين  ال�ضاعر  ع�َّر 

اإنّهما يح�ضران بو�ضفهما مكوّنين  اأحدهما على الآخر. هذا يح�ضر، وذاك يح�ضر. بل 

لي  ق�ضيدة  من  اأقول  الملام�ضة.  بع�س  الأبيات  هذه  في  لعلّ  الإبداعيّ.  للعمل  اأ�ضا�ضيّين 

بعنوان )الطائر المحكيّ(:

بَّبَّبَّدَا مُبَّبَّبَّنَبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضَّر اأ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّيبَّبَّبَّلُ  نيِّ 
َ
اأ اأببَّبَّبَّاغبَّبَّبَّتُبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا 

عَبَّبَّذْبَبَّبَّهُ البَّبَّبَّوِرْدِ  من  اأ�ضيحابِيْ  واأ�ضقِي 

رع�ضةٌ جَناحَيْهِ  تْ  ا�ضتَفَّر الطّائرُ  اأنبَّبَّا 

يبَّبَّبَّحُ الّبَّبَّتبَّبَّي عبَّبَّن �بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّالِبَّبَّهِ تَبَّبَّبَّبَّبَّرِقُّ لبَّبَّه البَّبَّبَّرِّ

كاأنّني حتّى  الع�ضقَ  هبَّبَّذا  بَّبَّبَّرَرْتُ  �بَّبَّبَّضْ
َ
واأ

ولم كْبَّبَّتُبَّبَّمُبَّبَّهُ 
َ
اأ رحبَّبَّبَّتُ  بَّبَّعْبَّبَّرًا  �بَّبَّضِ قبَّبَّلبَّبَّتُ  واإِنْ 

ذئابِها �بَّبَّضبَّبَّوتُ  عْرُ  ال�ضِّ هبَّبَّذا  حَنانَيْكَ 

حْمَدِهِ الّذي عَلِمْتَ
َ
اأ وما كنتُ فيه غيَر 

التَمِ�سْ البَّبَّكَبَّبَّدِرِ  من  تَ�ضْرَبْ  ل  لَبَّبَّكَ  فَيا 

دًا مُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرَدِّ بَّبَّبَّقْ  حَبَّبَّبَّلِّ ثُبَّبَّبَّبَّبَّمَّر  الَحبَّبَّبَّنبَّبَّبَّايبَّبَّبَّا  وَرَوِّ 

بَّبَّدَا مُبَّبَّنْبَّبَّ�بَّبَّضِ �ضئتُ  اإذا  مبَّبَّزامبَّبَّيِري  واأتبَّبَّلبَّبَّو 

بَّبَّدَا بَّبَّهَّر مُبَّبَّ�بَّبَّضَ وَبِبَّبَّبَّبَّبَّتُّ  ظبَّبَّمبَّبَّاآنًبَّبَّا  رحبَّبَّبَّبَّتُ  واإِنْ 

بَّبَّدَا فْبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّقُ بَبَّبَّبَّبَّبَّرْقٌ تَبَّبَّفَبَّبَّ�بَّبَّضَّر
ُ
بَّبَّهُبَّبَّمبَّبَّا والأ بَّبَّفَّر فَبَّبَّ�بَّبَّضَ

قُ ما ارتَبَّبَّدَى وتبَّبَّعبَّبَّوِي له الأخبَّبَّبَّرى تُبَّبَّخَبَّبَّرِّ

رْمَبَّبَّبَّبَّبَّبَّدَا
َ
اأ تَبَّبَّغبَّبَّافَبَّبَّلْبَّبَّتُ  اأو  جبَّبَّنبَّبَّونًبَّبَّا  اأداوِي 

دَا البَّبَّرِّ وارتَبَّبَّبَّدَى  وَى  ال�ضِّ قبَّبَّال  ببَّبَّبَّالِ بما 
ُ
اأ

دَا مُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرَدَّر �بَّبَّضبَّبَّيبَّبَّعبَّبَّلبَّبَّو  لبَّبَّبَّيبَّبَّبَّلٌ  بَّبَّبَّهبَّبَّبَّا  جَبَّبَّبَّنَّر اإذا 

حْبَّبَّبَّمَبَّبَّبَّدَا
َ
اأ بَّبَّعْبَّبَّرُ  بَبَّبَّلَبَّبَّى .. قبَّبَّد كبَّبَّان ذا البَّبَّ�بَّبَّضِّ

جَلْمَدَا فيه  وَكُبَّبَّبَّنْ  فْوًا  �ضَ وَرِدْ  غبَّبَّديبَّبَّرًا 

دَى« ال�ضَّر والآخَبَّبَّرُ  الَمحْكِيُّ  الطّائرُ  »اأنا 
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وفي اإطار ال�ضوؤال نف�ضه قال ال�ضاعر محمد التميمي: لقد و�ضعت الإبداع على ميزانٍ لهُ 

كفّتان؛ كفّة الألم وكفّة الن�ضوة، فوجدت اأنّ كفّة الألم ترجح على كفّة الن�ضوة؛ لأنّ الألم 

همٌّ وثقلٌ والن�ضوة فرحٌ يطيُر منه القلب والعقل والثقل يرجح على الخفّة في الميزان. وقد 

اأبدع اأبو الطيب المتنبي في ق�ضيدته الأليمة التي رثى فيها جدّته التي ماتت فرحاً عندما 

اأر�ضل لها اأنّه �ضيزورها بعد طول �ضفرٍ وغياب. قال المتنبي:

ذَمّبَّبَّا وَل  حَبَّبَّمبَّبَّدًا  حبَّبَّبَّبَّداثَ 
َ
الأ رى 

َ
اأ ل  ل 

َ
اأ

الفَتى مَرجِعُ  الفَتى  كبَّبَّانَ  ما  مِثلِ  اإِلى 

بِبَّبَّحَبَّبَّببَّبَّيبَّبَّبِبَّبَّهبَّبَّا مَبَّبَّفبَّبَّجبَّبَّوعَبَّبَّةٍ  مِبَّبَّبَّن   
ُ
لَبَّبَّبَّبَّكِ الله

بِها بَّبَّرِبَبَّبَّتْ  �بَّبَّضَ بَّبَّتبَّبَّي  الَّر البَّبَّكَبَّبَّاأ�بَّبَّسِ  اإِلى  حِبَّبَّبَّنُّ 
َ
اأ

بَبَّبَّبَّكَبَّبَّبَّيبَّبَّبَّتُ عَبَّبَّلَبَّبَّيبَّبَّهبَّبَّا خبَّبَّيبَّبَّفَبَّبَّةً في حَبَّبَّيبَّبَّاتِبَّبَّهبَّبَّا

وَلَبَّبَّبَّبَّبَّو قَبَّبَّبَّتَبَّبَّبَّلَ البَّبَّهَبَّبَّجبَّبَّرُ المبَُّبَّبَّحِبَّبَّبَّبّبَّبَّبَّيَن كُبَّبَّلَّربَّبَّهُبَّبَّمْ

بَّبَّرَّر في نَبَّبَّفبَّبَّعِ غَبَّبَّيِرهبَّبَّا مَبَّبَّنبَّبَّافِبَّبَّعُبَّبَّهبَّبَّا مبَّبَّا �بَّبَّضَ

بِنا نَعَتْ  �ضَ مبَّبَّا  قَبَّبَّببَّبَّلَ  اللَيالي  عَبَّبَّرَفبَّبَّتُ 

تبَّبَّبَّاهبَّبَّبَّا كِبَّبَّتبَّبَّاببَّبَّي بَبَّبَّبَّعبَّبَّبَّدَ يَبَّبَّبَّاأ�بَّبَّبَّسٍ وَتَبَّبَّبَّرحَبَّبَّبَّةٍ
َ
اأ

بَّبَّنبَّبَّي بَّبَّرورُ فَبَّبَّاإِنَّر حَبَّبَّبَّبَّرامٌ عَبَّبَّلبَّبَّى قَبَّبَّلبَّبَّببَّبَّي البَّبَّ�بَّبَّضُ

حِلما بَّبَّهبَّبَّا  كَبَّبَّفُّ وَل  جَبَّبَّهبَّبَّلًا  بَّبَّهبَّبَّا  بَبَّبَّطبَّبَّ�بَّبَّضُ فَبَّبَّمبَّبَّا 

رمبَّبَّبَّى
َ
ببَّبَّبَّبَّبَّدي وَيُبَّبَّبَّكبَّبَّبَّري كَبَّبَّمبَّبَّا اأ

ُ
يَبَّبَّبَّعبَّبَّبَّودُ كَبَّبَّمبَّبَّا اأ

بَّبَّبَّوقٍ غَبَّبَّبَّبَّيَر مُبَّبَّلبَّبَّحِبَّبَّقِبَّبَّهبَّبَّا وَ�بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّا قَبَّبَّتبَّبَّيبَّبَّلَبَّبَّةِ �بَّبَّبَّضَ

بَّبَّمّبَّبَّا ابَ وَمبَّبَّبَّبَّا �بَّبَّضَ
ُ

هبَّبَّبَّبَّبَّبَّوى لِمَبَّبَّثبَّبَّواهبَّبَّا البَّبَّبَّبَّبَّبَّتر
َ
وَاأ

قِبَّبَّدمبَّبَّا �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّاحِبَّبَّبَّبِبَّبَّبَّهِ  ثُبَّبَّبَّكبَّبَّبَّلَ  كِبَّبَّبَّلانبَّبَّبَّا  وَذاقَ 

بَّبَّرمبَّبَّا تْ لَبَّبَّبَّبَّهُ �بَّبَّضَ جَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّدَّر
َ
مَبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّى بَبَّبَّبَّلَبَّبَّبَّدٌ ببَّبَّبَّبَّاقٍ اأ

تَظما ن 
َ
وَاأ تَجبَّبَّبَّبَّوعَ  ن 

َ
اأ وَتَبَّبَّبَّبَّبَّروى  تَبَّبَّبَّغَبَّبَّبَّذّى 

عِلما بِبَّبَّهبَّبَّا  تَبَّبَّبَّبَّبَّبَّزِدني  لَم  دَهَبَّبَّتبَّبَّنبَّبَّي  فَبَّبَّلَبَّبَّمّبَّبَّا 

بَّبَّبَّرورًا ببَّبَّي فَبَّبَّبَّمُبَّبَّبَّتُّ بِبَّبَّهبَّبَّا همّا فَبَّبَّمبَّبَّاتَبَّبَّتْ �بَّبَّبَّضُ

بَّبَّمّبَّبَّا بَّبَّبَّبَّبَّذي مبَّبَّبَّاتَبَّبَّبَّت بِبَّبَّبَّبَّهِ بَبَّبَّعبَّبَّدَهبَّبَّا �بَّبَّضُ عُبَّبَّبَّبَّبَّبَّدُّ الَّر
َ
اأ

وكان لل�ضاعر ح�ضن النجار راأي اخت�ضره في الآتي: ي�ضنع الإبداع الرغبة في ملاحظة الأ�ضياء 

والتاأمل، الألم والفرح وكل هذه الم�ضاعر هي دافع بلا �ضك، ولكن اإن لم يكن هناك �ضيءٌ 

من الرغبة في الكتابة وال�ضراخ ب�ضوت عالٍ األماً اأو فرحاً كمن �ضرخ »وجدتُها وجدتُها« فلن 

يكون هناك �ضعر واإبداع، هناك ما يدفعه من اأعماقه ليقول، وين�ضر حبل غ�ضيله الروحي 

والتاأملاتي على الملاأ، فالكتابة جراأة و�ضجاعة ورميٌ للاأنا في هذا التنور الم�ضتعل.
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السؤال الأول: 
ما نظرية الإبداع الشعري؟ 

ببيان  الخ�ضير  الله  عبد  ال�ضاعر  اهتمَّر 

البَّبَّنبَّبَّظبَّبَّرة البَّبَّعبَّبَّلبَّبَّمبَّبَّيبَّبَّة والبَّبَّنبَّبَّقبَّبَّديبَّبَّة لبَّبَّبَّلاإببَّبَّبَّداع 

ال�ضعر  اإلى  نظرنا  فبَّبَّاإذا  فقال:  ال�ضعري، 

اإببَّبَّداعبَّبَّيبَّبَّة راقبَّبَّيبَّبَّة مبَّبَّن خلالها  نجبَّبَّده حالة 

ويتخلل  عقله  في  يدور  عمّا  ال�ضاعر  يع� 

م�ضاعره، فالإبداع عملية ل تُبتكر من فراغ 

بل نتيجة لعوامل موؤثرة، تلك العوامل هي 

العامل الرئي�س لخلق الإبداع عند ال�ضاعر 

النقاد. والإببَّبَّداع في لحظة  اأحد  كما يرى 

موازنة  يكون  الأولى  اأو في لحظته  ولدتبَّبَّه 

الواقع  والج�ضد،  البَّبَّروح  يحتاجه  ما  بين 

والُحبَّبَّلبَّبَّم، البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّدة والبَّبَّلبَّبَّين، وكبَّبَّبَّان اأ�بَّبَّضبَّبَّدق 

ال�ضعر  هو  الإببَّبَّداع  لظهور  مكان  واأف�ضل 

البيئة  عن  المع�ة  ال�ضورة  في  متج�ضّداً 

واأركانها وهمومها.

تناول هذا المحور م�ضامين الإبداع ال�ضعري وركائزه من الناحية النقدية، ومعنى اأن 

ا به. وفيما يلي ما دار من اأ�ضئلة تتلخ�س في الآتي:   ي�ضدر ال�ضاعر ديوانًا خا�ضً

المحور الثالث
مضامين الإبداع الشعري وركائزه

فال�ضعر مكمن الإبداع، وتجلّى الإبداع في 

ال�ضعر الجاهلي من حيث معانيه واأخيلته 

و�ضفاء ذهني  رقي عقلي  يدل على  ولغته 

وعناية فنية ومهارة في ال�ضناعة ال�ضعرية 

و�ضياغة معانيه و�ضوره. وكل ذلك مرتبط 

ملكة  هبَّبَّي  ال�ضعرية:  والموهبة  بالموهبة، 

قول  عن  الم�ضوؤولة  اأنّبَّبَّهبَّبَّا  يُفتر�س  ذهنيّة 

ال�ضعر وفهمه، وهي مهمّة جدّاً، ووجودها 

وتكون  �ضعراً حقيقياً  ال�ضعر  لي�ضبح  لزمٌ 

الق�ضيدة كاملة.

تتفجر  معينة  لحظة  وليد  يكون  فالإبداع 

فيها كل طاقات ال�ضاعر مع تواجد الموهبة 

من  يحمله  الإببَّبَّداع بما  فيظهر  ال�ضعر  في 

ال�ضاعر  على  يقع  مبَّبَّا  تو�ضيح  في  مبَّبَّهبَّبَّارة 

يتمحور  الإببَّبَّداع  هذا  جعلت  موؤثرات  من 

ويبَّبَّتبَّبَّببَّبَّلبَّبَّور في �بَّبَّضبَّبَّعبَّبَّره فبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّواءً كبَّبَّانبَّبَّت هبَّبَّذه 

اأو ا�ضطهاد  اأو اجتماعية  الموؤثرات نف�ضية 
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ظهور  اإلى  جميعها  اأدت  حب  اأو  غربة  اأو 

قال  كما  والمبَّبَّواهبَّبَّب  الإببَّبَّبَّبَّداع.  مبَّبَّع  الموهبة 

ذات  »قبَّبَّدرات خا�ضة  هي  واإيكوم(  )لنج 

بل  فبَّبَّرد،  بذكاء  ترتبط  ل  تكويني  اأ�ضل 

الحاجات  ذوي  بين  يوجد  قد  بع�ضها  اإنّ 

الخا�ضة«، ويقول اإبراهيم عيد »اإنّ القدرة 

والإمكانية والموهبة ماهي اإلّ تنويعات على 

معنى واحد هو الإبداع«.

وراأى ابن �ضلام الجمحي في ت�ير تف�ضيل 

امرئ القي�س على �ضعراء طبقته باأنه »ما 

اإلى  العرب  �ضبق  ولكنه  يقولوا،  مالم  قال 

واتّبعه  وا�ضتح�ضنوها،  ابتدعها،  اأ�ضياء 

فيها ال�ضعراء »وانتهى علماء اللغة والأدب 

اإلى تعريف الإبداع باأنّه ال�ضبق والبتداء، 

واأنّبَّبَّه  الم�ضبوق،  غير  العمل  اأو  القول  واأنّبَّبَّه 

الختراع اأو التخليق على غير مثال �ضابق. 

�ضلّام  ابن  راأي  مع  )�ضمب�ضون(  ويتوافق 

التي  المبَّبَّببَّبَّادرة  الإببَّبَّبَّداع هي  قبَّبَّدرة   « بقوله 

الن�ضقاق  على  بقدرته  ال�ضخ�س  يبديها 

من الت�ضل�ضل العادي في التفكير اإلى تفكير 

مخالف كليّة«.

تجويد  الإبداعية:  النظرية  ملامح  واأهم 

العرب  عُبَّبَّرفَ  حتّى  ببَّبَّه،  والعناية  الن�س 

ببَّبَّاأنّبَّبَّهبَّبَّم اأ�بَّبَّضبَّبَّحبَّبَّاب الحبَّبَّولبَّبَّيبَّبَّات، ذكبَّبَّر ذلك 

�ضاحب كتاب ال�ضناعتين: » وقد كان هذا 

داأب جماعة من حذّاق ال�ضعراء المحدثين 

على  يعمل  كبَّبَّان  زهبَّبَّير،  منهم  والقدماء، 

اأ�ضهر ويهذّبها في �ضتة  الق�ضيدة في �ضتة 

ق�ضائده  فت�ضمّى  يظهرها،  ثبَّبَّمّ  اأ�ضهر، 

»خير  بع�ضهم  وقبَّبَّبَّال  لبَّبَّذلبَّبَّك.  الحبَّبَّولبَّبَّيبَّبَّات 

منهم،  وكبَّبَّثبَّبَّير  المبَّبَّنبَّبَّقّبَّبَّح«،  الحبَّبَّبَّولّي  ال�ضعر 

الق�ضيدة  »يعمل  كبَّبَّان  البَّبَّذي  كالحطيئة 

ثم  اأ�ضهر  ثبَّبَّلاثبَّبَّة  فيها  وينظر  �ضهر،  في 

ي�زها«.

ينفذ  لغة  خلال  من  اإلّ  ياأتي  ل  والإببَّبَّبَّداع 

فالتّمكن  ال�ضعري،  عالمه  اإلى  المبدع  منها 

من مفردات اللغة هو اأهمّ الموؤهلات فيمن 

يحب ممار�ضة ال�ضعر والإبداع فيه، يُ�ضاف 

ا�ضتخدامه  على  ال�ضاعر  قدرة  ذلك  على 

المجازات، والأ�ضاليب البلاغية الجمالية، 

يقول )بول فاليري( اإنّ اللغة هي الجوهر 

والو�ضيلة في مفهوم ال�ضعريّة.

ال�ضاعر  وفي راأيي في اكتمال الإبداع لدى 

غيره  دون  ة  خا�ضّ مبَّبَّوؤهبَّبَّلات  ذا  يكون  اأن 

في  بات�ضاع  يتمتع  اأن  ومنها:  المبدعين  من 

الأ�ضياء،  فهم  في  وعمق  العامة،  المعرفة 

ذو  وال�ضاعر  لمبَّّبَّاح  عقلٌ  ذلك  في  ي�ضاعده 

عن  للتعبير  الكلمات  تحوير  على  قبَّبَّدرة 

التورية  مبَّبَّن  الكثير  فيها  بلغة  الأفبَّبَّكبَّبَّار 

والرمز. ويوؤكّد موؤ�ض�س مدر�ضة علم نف�س 

الباحثين  اأحبَّبَّد  �ضويف  م�ضطفى  الإببَّبَّداع 

اأنّ  الإببَّبَّبَّبَّبَّبَّداع  مبَّبَّو�بَّبَّضبَّبَّوع  في  البَّبَّنبَّبَّفبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّانبَّبَّيبَّبَّين 

عبقرية  عن  الك�ضف  في  الأولى  »الخطوة 

في  تكمن  عبَّبَّام،  بوجه  المبدع  اأو  ال�ضاعر 
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الك�ضف عن علاقته بمجتمعه«. ويتمثّل في 

مجتمعه،  وبين  ال�ضاعر  بين  علاقة  وجود 

فيها،  يعي�س  البَّبَّتبَّبَّي  بالبيئة  واإحبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّه 

يمنح  الإببَّبَّبَّداع  اإنَّر  خلالها.  مبَّبَّن  ويتنفّ�س 

حوله  يبَّبَّدور  ما  اإدراك  اإمكانية  ال�ضخ�س 

وبالتالي  فيه،  يعي�س  الذي  المجتمع  داخل 

التي  البيئة  يبَّبَّلائبَّبَّم  مبَّبَّا  اإنبَّبَّتبَّبَّاج   ي�ضتطيع 

يعي�س فيها.

وب�ضفتي اأمار�س �ضنعة ال�ضعر فاإنّي اأوؤمنُ 

اأنّ عملية الخلق الأدبي ما هي في حقيقتها 

اإلّ اإبداع للن�س، وتعبير عن روؤية جديدة 

للاأ�ضياء  ت�ضكيل  واإعبَّبَّادة  والحياة،  للكون 

مبَّبَّن مبَّبَّنبَّبَّظبَّبَّور المبَّبَّببَّبَّدع البَّبَّبَّبَّذي يبَّبَّقبَّبَّدمبَّبَّهبَّبَّا بين 

اأدبياً،  ناقداً  اأو  عاديّاً  قارئاً  المتلقي  يدي 

ي�ضفهم  كما  والبَّبَّروائبَّبَّيبَّبَّين  ال�ضعراء  »اإنّ 

حلفائنا،  اأعبَّبَّبَّزّ  هبَّبَّم  فبَّبَّرويبَّبَّد(  )�ضيغموند 

اأن نقدّر �ضهادتهم اأح�ضن تقدير؛  وينبغي 

بعدُ  تتمكّن  لم  اأ�بَّبَّضبَّبَّيبَّبَّاء.  يبَّبَّعبَّبَّرفبَّبَّون  لأنّبَّبَّهبَّبَّم 

حكمتنا المدر�ضيّة من الُحلم بها. فهم في 

معرفة النف�س علّمونا، نحن مع�ضر العامّة؛ 

في  بعدُ  نُفلح  لم  مبَّبَّوارد  من  ينهلون  لأنهم 

ت�ضهيل ورودها على العِلم« ويرى اإيمانيول 

كانت »اأنّ الإبداع ياأتي من مخيّلة الفرد، 

جديدة  اأفبَّبَّكبَّبَّار  ا�ضتن�ضاخ  على  قبَّبَّادر  فهو 

يعطي  فبَّبَّالإببَّبَّداع  ببَّبَّه«،  المحيطة  البيئة  من 

الأف�ضل  اإنتاج  اأجبَّبَّل  من  القوة  ال�ضخ�س 

فيح�ضل الفرد على م�ضتقبل زاهر. 

السؤال الثاني: 
ماذا يعني أن تصدر ديواناً جديداً؟!

يقول ال�ضاعر ح�ضن النجار في هذا ال�ضياق 

ا اأي اأن تعودَ لنقطةِ  اأن ت�ضدر ديوانًا �ضعريًّ

ل  ببَّبَّاأنبَّبَّكَ  ت�ضعرُ  اإذ  اأخبَّبَّبَّرى،  مبَّبَّرةً  ال�ضفرِ 

تملكُ ق�ضيدةً واحبَّبَّدةً، كلُّ ما كتبتَه �ضار 

ملكَ الآخرينَ الآن.

اأن تعودَ لقراءةِ ال�ضعرِ بنظرةٍ اأخرى، كمن 

بعد،  المجهولَ  ي�ضتك�ضفْ  ولم  الكثير  فاته 

البَّبَّروحِ، ل تنتابُ  ةٌ في  وفي هذه العودةِ خفَّر

اإل قارئاً ل ينظرُ اإلى اأبعدَ من ذلك، وهو 

 لأتاأملَ من جديد، 
َ
�ضعورٌ بحريةٍ ما، اأنْ اأقراأ

غم�سُ عنها، اأن 
ُ
اأن اأع�ضقَ م�ضاحاتٍ كنتُ اأ

اللغةِ  واأدغبَّبَّبَّالِ  الكلامِ  ببَّبَّراري  اأتحبَّبَّركَ في 

ات�ضاعٌ،  اأو  ها طريقٌ  مثلَ ريحٍ تهبُّ ل يحدُّ

اأوراقَ  وتقر�سُ  بمزاجِها،  الأر�بَّبَّسَ  تلم�سُ 

ال�ضجرِ ب�ضغبِها، وت�ضكنُ لحظةَ ما ت�ضاء.

اأن ت�ضدرَ ديواناً جديداً يعني اأنكَ في رفٍّ 

ما، مثلُ مئذنةٍ لم يجفَّر عن هالتِها �ضوتُ 

المبَّبَّنبَّبَّادي، تجبَّبَّري حبَّبَّبَّواراً مبَّبَّع الأعبَّبَّبَّيِن كلما 

�ضمحَ ال�ضوءُ اأن يعبئَ الم�ضاحةَ بينكما، اأن 

طرفَ  تلتقطُ  وهي  الأيبَّبَّادي  بربكةِ  تح�سَّر 

من  يفكرُ  عقلًا  للاأناملِ  وكبَّبَّبَّاأنَّر  البَّبَّديبَّبَّوانِ 

مرَّر  ببَّبَّاأن  اأحدهم  قلبَ  توخزَ  اأن  خلالها، 

زمنٌ وهو يوؤجلُك، ربما لإيمانِهِ باأنَّر موعدَ 

قطافكَ لم يحنْ بعد.
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الآخرين  اأن تمنحَ  يعني  ديواناً  ت�ضدرَ  اأن 

�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّوتَبَّبَّبَّكَ لبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّعبَّبَّيروه كبَّبَّلبَّبَّمبَّبَّا �بَّبَّضبَّبَّدحبَّبَّتْ 

تاأخذَ مكاناً في  واأن  حناجرُهم بحروفِكَ، 

اأو  فارغةً  كانتْ  م�ضاحةً  ت�ضغلُ  ما،  ذاكرةٍ 

�سَ في فو�ضاه وتخلقَ له مزيداً من  اأن تتكدَّر

ال�ضياعِ الذي ي�ضكنُهُ.

ل�ضيارةِ  الخبَّبَّلبَّبَّفبَّبَّيِّ  المبَّبَّقبَّبَّعبَّبَّدِ  في  تُن�ضى  اأن 

�ضناهُ،  مبَّبَّن  ال�ضم�سُ  فت�ضربُ  اأحبَّبَّدهبَّبَّم، 

عبئاً  وتبَّبَّكبَّبَّونُ  األبَّبَّوانِبَّبَّهِ،  من  �ضيئاً  وت�ضتعيُر 

اأكبَّبَّرَ  يمهلُهُ  ل  بجانبه،  راكبَّبَّبٌ  دخبَّبَّل  كلما 

خيراً  ي�ضنعُ  ثم  خاطفتيْنِ  نظرتيِن  من 

فت�ضتديرُ  قليلًا،  مكانِهِ  مبَّبَّن  يحركُهُ  اإذ 

ا�ضتعارةَ  لتكملَ  لل�ضم�سِ  اأخرى منه  وجهةٌ 

الألوان.

ترافقَ  اأن  فر�ضةَ  يعني  ديواناً  ت�ضدر  اأن 

ال�ضمعَ  وتبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّترقَ  مبَّبَّقبَّبَّهبَّبَّى،  اإلى  اأحبَّبَّبَّدَهبَّبَّبَّم 

وال�ضتائمِ،  والغيبةِ،  الجانبيةِ،  للاأحاديثِ 

قهوةٍ  رائحةُ  وتوقظُكَ  هادئةٍ  لمو�ضيقى  اأو 

قادمةٍ من مرتفعاتِ الإنديزِ ال�ضاهقةِ.

�ضفحةً  تفتحَ  اأن  يعني  ديواناً  ت�ضدرَ  اأن 

بي�ضاءَ وتقول: وماذا بعد؟!

السؤال الثالث: 
ما ركائز الإبداع الشعري؟

راأيبَّبَّه  الخ�ضير  الله  عبد  ال�ضاعر  �بَّبَّضبَّبَّرح 

بالآتي: يقول )نيل �ضايمون( »اأنا ل اأكتب 

الأمر كاأن ملاكاً يجل�س فوق  يبدو  واعياً، 

في  العقاد  محمود  عبا�س  ويوؤكد  كتفي«. 

الأ�ضاطير  »اإنّ  و�ضياطين«  »عرائ�س  كتابه 

اأو  العرائ�س  وحي  من  ال�ضعر  ببَّبَّاأنّ  اتفقت 

من وحي ال�ضياطين، فاختار الأوروبيون اأن 

العرب  يتلقّوا وحيهم من عرو�س، واختار 

نراهم  �ضيطان، ول  يتلقّوا وحيهم من  اأن 

اختلفوا كثيراً في نهاية المطاف«.

الإببَّبَّبَّداع  ببَّبَّبَّاأنّ  يبَّبَّوؤمبَّبَّنُ  الخ�ضير  الله  عبد 

مهارات يمكن اأن يكت�ضبها الجميع، وتُوجّه 

بنف�ضه  اآمبَّبَّبَّن  والمبَّبَّجبَّبَّتبَّبَّمبَّبَّع.  البَّبَّفبَّبَّرد  لخبَّبَّدمبَّبَّة 

اأيّ  في  يبدع  اأن  ي�ضتطيع  فهو  وقبَّبَّدراتبَّبَّه، 

يتعرّف على مهاراته  بعدما  يحبّه،  مجالٍ 

اآمنَ  �ضغفه.  مجال  في  ويوظّفها  ويطوّرها 

في  مرتفعة  دافعيّة  ويمتلك  موهوب  باأنّه 

ال�ضعر  في  فكتب  الإبداعية  الكتابة  مجال 

والبَّبَّتراث  الرحلة  واأدب  والق�ضة  والنقد 

وال�ضحافة.

اأمّا فيما يتعلق في مو�ضوعنا لهذه الحلقة 

فال�ضاعر  البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّعبَّبَّريّبَّبَّة«،  البَّبَّتبَّبَّجبَّبَّرببَّبَّة   « وهبَّبَّبَّو 

واإن كان ظاهرة  ال�ضعر  اأنّ  يرى  الخ�ضير 

له  اأنّ  اإلّ  الإن�ضانية،  الحياة  في  تعبيرية 
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اللغوية  الأ�ضكال  من  غيره  عن  وتميزه  تبلوره  اأ�ضا�ضية  مقوّمات 

اأحمد  ال�ضاعر  راأي  على  الأجنا�س  وهبَّبَّذه  الأدببَّبَّيبَّبَّة،  والأجبَّبَّنبَّبَّا�بَّبَّس 

عبدالمعطي حجازي اأنّها تتحقق في �ضور مختلفة وتتغير اأماكنها 

في  الحيوية  وظائفها  تبَّبَّبَّوؤدي  مبَّبَّوجبَّبَّودة  تظل  ولكنها  وعلاقاتها 

اأ�ضا�ضية تمثّل الإبداعية  اأربع ركائز  اأنّ ثمّة  الق�ضيدة »وفي راأيي 

ال�ضعرية ت�ضمل المو�ضيقى، اللغة، التخيّل )الطاقة الداخلية المنتجة 

للتوهم اأو التوقع بكل توابعها البلاغية ( والمعنى.

ومع اإيماني الكامل بهذه المرتكزات اإلّ اأن الحياة المتجددة تفر�س 

اأنّ  تقديري  وفي  جديدة،  ومعاني  واأخيلة  وروؤى  لغة  با�ضتمرار 

ال�ضاحة ال�ضعرية العربية فتحت المجال للجميع بكتابة الق�ضيدة 

العمودية، وق�ضيدة التفعيلة، والكتابة النرية بلغة ال�ضعر(.
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ال�ضماهيجي: هناك  ال�ضاعر ح�ضين  يقول 

واإببَّبَّداع  الأم�س  اإببَّبَّداع  بين  كبيرة  فروقات 

من  كبير  جانب  الخليج.  دول  في  البَّبَّيبَّبَّوم 

جدّا  الكبيرة  الإمكانيات  اإلى  يرجع  ذلك 

التي توفّرت لدى المتلقّي في دولنا. ما كان 

من قبل �ضعب الو�ضول، اأ�ضبح اليوم �ضهلًا 

والأدب  العلم  وقبَّبَّنبَّبَّوات  م�ضادر  ي�ضيًرا. 

لدرجة  متاحة  هبَّبَّي  ببَّبَّل  للجميع.  متاحة 

اإلى  الو�ضول  المبدع  اأراد  لو  ال�ضتفا�ضة. 

تتع�ضّر طريقه.  فلن  القنوات  تلك  اأيٍّ من 

التحديات  اإدراكبَّبَّي لحجم  اأقول ذلك، مع 

التي تواجه المبدعين. فانفتاح مجتمعاتنا 

وو�ضائل  التقنية  الحداثة  على  الخليج  في 

التوا�ضل خلق تهديدًا مرعبًا. هناك لهاث 

نرى  �ضرنا  وقد  خلفها.   الرّاك�ضين  عند 

قبَّبَّببَّبَّل. هناك  نبَّبَّراهبَّبَّا مبَّبَّن  ظبَّبَّواهبَّبَّر لم نكن 

تناول هذا المحور الفروقات بين اإبداع الأم�س واليوم في ال�ضعر وخا�ضة في دول مجل�س 

التعاون الخليجي من وجهة نظر ال�ضعراء الم�ضاركين، تلخ�ضت الآراء في الآتي:   

المحور الرابع
 الإبداع الشعري في دول مجلس 

التعاون لدول الخليج العربية

السؤال: 
ما الفروقات بين إبداع الأمس وإبداع اليوم في دول الخليج في الشعر؟

المتوهّمين  الإببَّبَّداع. من  الكثير من مدّعي 

باأنّهم يملكون الكثير الكثير. وهم في الواقع 

اإلى  ل يملكون �ضيئا. لذلك، نحن بحاجة 

بحاجة  نحن  كذلك  جديد.  اإبداعيّ  وعي 

اإلى طبقة جديدة من النُّقّاد تملك الجراأة 

على قول »ل« للكثير من الذي ينتج ويُقدّم 

م�ضاألة  بالطّبع  وهبَّبَّبَّذه،  اإببَّبَّبَّداع.  اأنّبَّبَّبَّه  على 

معقّدة و�ضديدة الح�ضا�ضيّة.

وي�ضهم ال�ضاعر محمد التميمي في الإجابة، 

فبَّبَّيبَّبَّقبَّبَّول: البَّبَّفبَّبَّروقبَّبَّات وا�بَّبَّضبَّبَّحبَّبَّةٌ ببَّبَّين اإببَّبَّبَّداع 

الأم�س واليوم، وذلك ب�ضبب تغيّر ظروف 

نتيجةً  الإببَّبَّبَّبَّداع  فتغيّر  والمعي�ضة.  البيئة 

اليوم  النا�س  للتغيّر الذي ح�ضل في حياة 

ةً مع �ضيل التطوّر العرم الذي جرف  خا�ضّ

فانظر  المبدعين.  معه  وجبَّبَّرف  �ضيءٍ  كبَّبَّلَّر 
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النف�س في الق�ضيدة، فقد  اإلى طول  مثلًا 

كان ال�ضعراء القدماء يطيلون ق�ضائدهم 

عجلة  ب�ضبب  الآن  اأمّبَّبَّبَّا  فيها.  وي�ضهبون 

نجد  فاإننا  والتكنولوجيا  ال�ضريعة  الحياة 

وحتّى  بل  للاختزال  يميلون  المبدعين  اأن 

ال�ضعرية.  القطع  ل  يف�ضّ اأ�ضبح  المتلقّي 

ل  �ضعراءَ  هذا  ع�ضرنا  في  فاإنّ  ذلك  ومع 

وتاألقوا  واأجبَّبَّادوا  اأبدعوا  غبارٌ،  لهم  ي�ضقّ 

وا�ضتفادوا من هذا  ال�ضعر،  بغرائب  واأتوا 

والحا�ضر  الما�ضي  بين  ومبَّبَّزجبَّبَّوا  التطوّر 

باأروع الأبيات.

في  النجار  ح�ضن  ال�ضاعر  راأي  وتَلخَ�س 

الآتبَّبَّبَّبَّي: اإببَّبَّبَّبَّداع البَّبَّيبَّبَّوم هبَّبَّو امبَّبَّتبَّبَّداد لإببَّبَّبَّداع 

بالق�ضيدة،  تبَّبَّوؤمبَّبَّن  اأجبَّبَّيبَّبَّال  ببَّبَّين  الأمبَّبَّ�بَّبَّس، 

وتوؤمن بمهمة ال�ضعر في هذا الع�ضر، واأن 

الفروقات  عن  اأما  وموقف،  تعبير  ال�ضعر 

بين اإبداع الأم�س واليوم، فاإن اإبداع الأم�س 

يعدُّ موؤ�ض�ضاً وملهماً وقادماً من جيلٍ كان 

مجلات  من  الطرق  ب�ضتى  طريقه  ي�ضق 

الحبَّبَّائبَّبَّط حتى ظبَّبَّهبَّبَّور المبَّبَّجبَّبَّلات، واإببَّبَّبَّداع 

اأما  بالكِتاب،  لحظته  يوثق  كبَّبَّان  الأمبَّبَّ�بَّبَّس 

اإبداع اليوم فاإنك تراه على المن�ضات كافة 

الجتماعي،  التوا�ضل  و�ضائل  اأهمها  ومن 

مع  باأهميته  محتفظاً  الكتاب  زال  ومبَّبَّا 

يو�ضل  اأن  يريد  جيل  وهبَّبَّو  البَّبَّيبَّبَّوم،  اإببَّبَّبَّداع 

�ضوته ويعلن عن وجوده.

الإببَّبَّبَّبَّبَّداع ممبَّبَّتبَّبَّداً  نبَّبَّبَّرى  الخبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّج  دول  وفي 

ومتوا�ضلًا بين جيل واآخر، وهناك اأ�ضماء 

الثقافة  ببَّبَّبَّاأنَّر  يب�ضر  ممبَّبَّا  تظهر  جبَّبَّديبَّبَّدة 

والإبداع وال�ضعر �ضاروا جزءاً من مكونات 

الم�ضابقات  لها  تُقام  المنطقة،  في  المجتمع 

والعالمية،  والبَّبَّعبَّبَّرببَّبَّيبَّبَّة  المحلية  والجبَّبَّوائبَّبَّز 

ويُعتنى بمن ي�ع في فن اأو اأدب، وفي ظل 

و�ضائل التوا�ضل الجتماعي لم يعد هناك 

من�ضته  فلكلٍّ  البَّبَّهبَّبَّامبَّبَّ�بَّبَّس،  في  يبَّبَّركبَّبَّن  مبَّبَّن 

فيها  ين�ضر  اأن  ببَّبَّاإمبَّبَّكبَّبَّانبَّبَّه  البَّبَّتبَّبَّي  وقبَّبَّنبَّبَّواتبَّبَّه 

اإبداعاته.

نقدية  نظرة  الخ�ضير  عبدالله  ولل�ضاعر 

النظرة  في  تبايناً  راأيبَّبَّتُ  وقبَّبَّد  قبَّبَّال:  حيث 

والبَّبَّبَّرواة  فاللغويون  الإببَّبَّداعبَّبَّيبَّبَّة،  للعملية 

يتر�ضّم  اأن  ال�ضاعر  على  اأنّ  راأوا  مثلًا، 

�ضننهم  ويتّبع  التعبير،  في  الأقدمين  خطا 

في القول، ويتمثّل نماذجهم ل يحيد عنها 

حق  من  اأنّ  النقاد  راأى  بينما  �ضعره.  في 

ال�ضاعر اأن يخرج عن المثال القديم؛ ليجدد 

للتطور  م�ضايرة  اإبداعه،  واآلية  �ضعره،  في 

الأمبَّبَّر  هبَّبَّذا  نف�ضها،  الحياة  في  الحا�ضل 

يتمرّدوا  اأن  ال�ضعراء  من  المثيرين  جعل 

على  اأ�ضعارهم  في  فخرجوا  ال�ضائد،  على 

اأن  ي�ضتطيع  اأحبَّبَّد  ول  والمبَّبَّعبَّبَّروف،  الماألوف 

في  مثلًا  تمام  اأببَّبَّي  ثبَّبَّورة  اأحدثته  ما  ينكر 

اأبو  فعله  ما  وكذلك  والنقد،  ال�ضعر  عالمي 

نوا�س، ومن بعده المتنبي، واأبو العلاء. فهل 
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النظرية الإبداعية هي »الخروج على المعيار ولي�س التزاماً به، والمعيار هو �ضفة ل�ضيقة 

للمرجعية اأو المحافظة«، هذا يذكرني بقول ال�ضاعر:

رِواأجبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّودُ البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّعبَّبَّر مبَّبَّبَّا يبَّبَّكبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّوه قبَّبَّائبَّبَّلُبَّبَّه ر ل الخالي من العُ�ضَ بو�ضي ذا العَ�ضْ

وفي الحلقة �ضارك ال�ضاعر الدكتور عبد الله الخ�ضير بق�ضيدته »اأتخفّى في �ضيرةِ نبيّ«           

خبَّبَّبَّوفبَّبَّبَّاً مبَّبَّبَّن الآتبَّبَّبَّبَّبَّبَّي وظبَّبَّبَّلبَّبَّبَّمبَّبَّبَّةِ جَبَّبَّبَّبَّبَّبَّورِهِ

فبَّبَّبَّرا�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّةٌ تبَّبَّبَّبَّقبَّبَّبَّبَّولُ  كُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّلِّ ذاكبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرةٍ  في 

قبَّبَّبَّلبَّبَّبَّببَّبَّبَّي تبَّبَّبَّعبَّبَّبَّقّبَّبَّبَّببَّبَّبَّنبَّبَّبَّي واأغبَّبَّبَّبَّبَّبَّلبَّبَّبَّبَّبَّبَّقَ ببَّبَّبَّابَبَّبَّبَّه

طينتي اأ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّكّبَّبَّبَّلَ  ببَّبَّبَّبَّبَّاأن  عبَّبَّبَّلبَّبَّبَّيَّر  �بَّبَّضبَّبَّعبَّبَّبٌ 

الذي قدَحي  �ضوى  تَعَبي  من  يبقَ  لم 

الذي جَ�ضَدي  عن  ال�ضدّيقَ  اأ�ضاألِ  لم 

يُبَّبَّقبَّبَّلبَّبَّقبَّبَّنبَّبَّي كبَّبَّبَّبَّبَّبَّاأنّ عبَّبَّقبَّبَّيبَّبَّدتبَّبَّي ل �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّيء 

مبَّبَّدامبَّبَّعبَّبَّي اأنّ  البَّبَّتبَّبَّكبَّبَّويبَّبَّن  في  جبَّبَّبَّبَّاءَ  قبَّبَّد 

نا�ضكٍ كبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّجبَّبَّدةِ  خَبَّبَّجبَّبَّلبَّبَّى  ومبَّبَّلامحبَّبَّي 

حبَّبَّكبَّبَّمبَّبَّةٌ نبَّبَّبَّبَّبَّوحٍ  طُبَّبَّبَّبَّوفبَّبَّبَّبَّانِ  في  كبَّبَّبَّبَّبَّانَ  اإنْ 

واأقبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّولُ يبَّبَّبَّبَّا مبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوليَ اأيبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّنَ مُحبَّبَّبَّمّبَّبَّبَّدٌ

خبَّبَّلبَّبَّفبَّبَّي مبَّبَّبَّن البَّبَّبَّهبَّبَّبَّمِّ البَّبَّثبَّبَّقبَّبَّيبَّبَّلِ ر�بَّبَّضبَّبَّالبَّبَّةٌ

ببَّبَّبَّزمبَّبَّبَّزمٍ تبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّغبَّبَّيبَّبَّثُ  اأمٌّ  مبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّعبَّبَّبَّايَ 

غوايتي ذنبَّبَّبَّب  بَّبَّاكِ  بَّبَّ�بَّبَّضّ البَّبَّنُّ اإلى  اأحبَّبَّكبَّبَّي 

لي قبَّبَّبَّبَّالَ  فبَّبَّبَّربّبَّبَّبَّيَ  بَّبَّرٍ  عُبَّبَّ�بَّبَّضْ ذا  كبَّبَّنبَّبَّتُ  اإنْ 

مبَّبَّنبَّبَّذُ احبَّبَّتبَّبَّفبَّبَّالي ببَّبَّبَّالبَّبَّبَّزّمبَّبَّبَّانِ وغَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّدْرِهِ

هِ بَّبَّبَّرِّ ببَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضِ يبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّوحُ  ل تجبَّبَّبَّعبَّبَّبَّلِ المبَّبَّبَّا�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّي 

حبَّبَّتّبَّبَّى ببَّبَّقبَّبَّيبَّبَّتُ عبَّبَّلبَّبَّى مبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّارفِ �بَّبَّضبَّبَّدرِهِ

هِ فبَّبَّبَّبَّبَّالمبَّبَّبَّبَّبَّاءُ يبَّبَّغبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّلُبَّبَّنبَّبَّي ببَّبَّبَّعبَّبَّبَّلبَّبَّبَّقبَّبَّبَّمِ مُبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرِّ

مبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّازالَ يُبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّنبَّبَّي ببَّبَّبَّبَّلبَّبَّبَّبَّذّةِ خَبَّبَّبَّبَّمْبَّبَّبَّبَّرِهِ

مبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّازال مبَّبَّبَّوجبَّبَّبَّوعبَّبَّبَّاً ببَّبَّبَّحُبَّبَّبَّفبَّبَّبَّرةِ ببَّبَّبَّئبَّبَّبَّرهِ

اأ مبَّبَّبَّبَّن طبَّبَّبَّلا�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّمِ نَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّذْرِهِ نَبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّذْرٌ تبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّ�َّر

ونبَّبَّبَّبَّبَّبَّارِهِ الخبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّلِ  روحِ  عبَّبَّلبَّبَّى  �بَّبَّضبَّبَّالبَّبَّتْ 

زهبَّبَّبَّبَّدَ الحبَّبَّبَّيبَّبَّبَّاةَ عبَّبَّلبَّبَّى مبَّبَّطبَّبَّالبَّبَّعِ فبَّبَّبَّجْبَّبَّبَّرِهِ

فبَّبَّبَّاأنبَّبَّبَّا المبَّبَّبَّطبَّبَّبَّيبَّبَّبَّعُ المبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّجبَّبَّيبَّبَّبُ لأمبَّبَّبَّبَّبَّبَّرِهِ

هبَّبَّبَّلْ مبَّبَّبَّن �بَّبَّضبَّبَّببَّبَّيبَّبَّلٍ لبَّبَّلبَّبَّحبَّبَّببَّبَّيبَّبَّبِ وغَبَّبَّبَّبَّبَّبَّارِهِ؟

هِ جبَّبَّبَّبَّبَّبَّاءتْ كبَّبَّبَّبَّاأيّبَّبَّبَّبَّوبٍ تبَّبَّفبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّسُ ببَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّْ�ِ

وعُبَّبَّمْبَّبَّرِهِ غيِر   ال�ضّ عط�سِ  على  حبَّبَّنّبَّبَّتْ 

مبَّبَّبَّالي �بَّبَّضبَّبَّوى البَّبَّببَّبَّلبَّبَّدِ الحبَّبَّبَّبَّرامِ وطُبَّبَّبَّهْبَّبَّبَّرِهِ

بَّبَّبَّرِهِ بَّبَّبَّرُ مُخبَّبَّتبَّبَّببَّبَّئٌ ببَّبَّببَّبَّاطبَّبَّنِ عُبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضْ البَّبَّبَّيُبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضْ
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السؤال الأول: 
لمن تهدي إبداعك؟ وإلى أين تتجه به؟ 

والبَّبَّديّ  روح  اإلى  اإبداعي  اأهبَّبَّدي  قائلًا:  الإجابة،  ال�ضماهيجي  ح�ضين  ال�ضاعر  اخْت�ضر 

العزيزين، فهما كان لهما الف�ضل الأك� عليّ. واأتّجه به اإلى الإن�ضانيّة بو�ضفها الجامع 

الأك� لبني الب�ضر. فما هذا الذي اأكتبه واأقوله اإل نفحة من نفحات هذا الخلق العظيم 

المعجز الذي ا�ضمه »اإن�ضان«.

ا ال�ضاعر محمد التميمي، فقد قال: اأهدي اإبداعي لكلّ من يعرف قيمة الإبداع، ول  واأمَّر

بن حلّزة  فيها معلّقة الحارث  اأعار�س  وقد قلت من ق�ضيدةٍ طويلةٍ  بالمحبطين.  اأكترث 

الي�ضكريّ اإلى اأين اأتّجه في الإبداع.

 هذا المحور عبارة عن ر�ضائل من بع�س ال�ضعراء الم�ضاركين، يع�ون فيها 

عن ذواتهم الإن�ضانية ومتعلقاتها:  

المحور الخامس
رسالة شاعر من الخليج

ببَّبَّبَّدري نبَّبَّبَّبَّبَّورَ  يبَّبَّبَّبَّبَّروا  لم  اإن  ببَّبَّبَّبَّبَّبَّالي 
ُ
اأ ل 

وعبَّبَّزمبَّبَّي الحبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّانِ  �بَّبَّضبَّبَّهبَّبَّوةَ  اأدَع  لْم 

وعبَّبَّبَّتبَّبَّبَّاقبَّبَّبَّي مبَّبَّبَّبَّن نبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّل اأعبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوجَ تبَّبَّعبَّبَّدو

فبَّبَّبَّبَّهبَّبَّبَّبَّزيُم البَّبَّبَّبَّبَّرعبَّبَّبَّبَّبَّودِ �بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّوتُ �بَّبَّضبَّبَّهبَّبَّيبَّبَّلٍ

كبَّبَّبَّفٍّ اأيُّ  يبَّبَّبَّبَّطبَّبَّبَّبَّولُبَّبَّبَّبَّهُ  ل  مبَّبَّبَّبَّا  طبَّبَّبَّبَّلبَّبَّبَّبَّتُ 

خبَّبَّبَّبَّبَّلبَّبَّبَّبَّبَّدُ اأر�بَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّسٍ وحبَّبَّبَّبَّبَّبَّيّبَّبَّبَّبَّبَّبَّةٌ عبَّبَّبَّمبَّبَّبَّيبَّبَّبَّاءُ

غبَّبَّبَّبَّبَّبَّذاءُ ولبَّبَّبَّلبَّبَّبَّحبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّانِ  غبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّذاءٌ  لي 

الإمبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّاءُ حبَّبَّمبَّبَّى  اإنْ  البَّبَّبَّريبَّبَّبَّحَ  تبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّببَّبَّقُ 

وهبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّلالُ البَّبَّبَّفبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّا لخبَّبَّبَّيبَّبَّبَّلبَّبَّبَّي حِبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّذاءُ

وخبَّبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّبَّولي اإ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّطبَّبَّبَّببَّبَّبَّلُبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا الجبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوزاءُ
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السؤال الثاني: 
ما لم يذكر وتود قوله لترك بصمتك الإبداعية الخاصة؟ 

اأنهى ال�ضاعر ح�ضين ال�ضماهيجي الحلقة بقوله: ما اأودّ قوله اأخيًرا، هو اأنّ المبدع الحقيقيّ 

عليه اأن يلتفت في اإبداعه اإلى اأنّ الم�ضترك الإن�ضانّي هو ما يعوّل عليه. ولذلك، فمن البائ�س 

لو وجدتَ عملًا اإبداعيًّا وهو يفتقر اإلى تح�ضّ�س الإن�ضان في اأفراحه واأتراحه. وعلينا اأن 

نعلم جميعًا باأنّ ذلك هو ل�ضان حال المبدع العربي. يقول اأبو العلاء المعرّي:

ببَّبَّبَّاأر�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّي ول  عَبَّبَّبَّبَّلَبَّبَّبَّبَّيَّر  هَبَّبَّبَّبَّطَبَّبَّبَّبَّلَبَّبَّبَّبَّتْ  �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّحبَّبَّبَّائبَّبَّبَّبُ لبَّبَّيبَّبَّ�بَّبَّس تبَّبَّنبَّبَّتبَّبَّظبَّبَّمُ البَّبَّبَّببَّبَّبَّلادافبَّبَّبَّبَّلا 

ثمّ قال محيي الدين بن عربي:

بَّبَّهَبَّبَّتْ ركبَّبَّبَّائبَّبَّبَّبُبَّبَّبَّهُ فبَّبَّبَّبَّالُحبَّبَّبَّبَّبُّ ديبَّبَّبَّنبَّبَّبَّي واإيمبَّبَّبَّبَّبَّانياأديبَّبَّبَّبَّبَّنُ ببَّبَّديبَّبَّن الُحبَّبَّبَّبَّبِّ اأنّبَّبَّبَّبَّى تَبَّبَّوَجَّر

اآله  نبينا محمدٍ عليه وعلى  اأ�ضرف الخلق  بال�ضلاة على  التميمي  ال�ضاعر محمد  وختم 

و�ضحبه اأف�ضل ال�ضلاة والت�ضليم باإلقاء ق�ضيدةٍ في اأ�ضرف الخلق �ضلى الله عليه و�ضلم:

بَّبَّهّبَّبَّدَا مبَّبَّا ببَّبَّبَّالُ جَبَّبَّفْبَّبَّنبَّبَّي حبَّبَّين ببَّبَّبَّاتَ مُبَّبَّ�بَّبَّضَ

وكبَّبَّبَّبَّبَّبَّاأنَّر جبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّي فبَّبَّبَّيبَّبَّبَّهِ لبَّبَّبَّبَّبَّدغُ عبَّبَّبَّقبَّبَّبَّاربٍ

فبَّبَّبَّبَّزّاعبَّبَّبَّبَّةٌ ببَّبَّبَّبَّبَّدت  اأ�بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّترح حبَّبَّبَّتّبَّبَّبَّى  لم 

ةٌ غُبَّبَّبَّبَّبَّبَّرَّر تبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّدّتْ  اأ�بَّبَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّبَّتِرح حبَّبَّبَّتّبَّبَّبَّى  لم 

لم اأ�بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّتِرحْ حبَّبَّتّبَّبَّى قبَّبَّطبَّبَّعبَّبَّتُ مبَّبَّهبَّبَّامبَّبَّهبَّبَّاً

البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّببَّبَّاعِ تخافُها بَّبَّحْبَّبَّمُ   �بَّبَّضُ قبَّبَّفبَّبَّرةٍ  كبَّبَّبَّمْ 

كبَّبَّبَّمبَّبَّبَّغبَّبَّبَّالبَّبَّبَّقٍ مُبَّبَّبَّتبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّاببَّبَّبَّهٍ اأجبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّامُبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا

يبَّبَّرعبَّبَّى البَّبَّبَّريّبَّبَّبَّا والبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّمَبَّبَّاكَ وفَبَّبَّبَّرْقبَّبَّبَّدَا

اأيبَّبَّبَّبَّنَ البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّببَّبَّاحُ لبَّبَّقبَّبَّد اأطبَّبَّبَّبَّبَّالَ المبَّبَّبَّوعِبَّبَّبَّدَا

تِ البَّبَّبَّبَّبَّغبَّبَّبَّبَّبَّرابَ الأ�بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّودا
ّ

لبَّبَّبَّلبَّبَّبَّيبَّبَّبَّلِ طبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّير

مبَّبَّبَّن نبَّبَّبَّبَّبَّورِ �بَّبَّضبَّبَّببَّبَّحٍ والبَّبَّبَّبَّظبَّبَّبَّبَّلامُ تبَّبَّبَّببَّبَّبَّدّدا

مُبَّبَّبَّزْبِبَّبَّبَّدا ببَّبَّحبَّبَّراً  اأراهُ  البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّرابُ  فيها 

عبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّوّدتُ قبَّبَّبَّلبَّبَّبَّببَّبَّبَّي قبَّبَّبَّطبَّبَّبَّعَبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا فبَّبَّبَّتبَّبَّبَّعبَّبَّبَّوّدا

بَّبَّبَّدَا ببَّبَّبَّيبَّبَّبَّدٍ تبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّابُبَّبَّهُبَّبَّهبَّبَّا اأ�بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّاعَ المبَُّبَّبَّرْ�بَّبَّبَّضِ
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لبَّبَّبَّو جبَّبَّبَّاءهبَّبَّبَّا الخبَّبَّبَّبَّرّيبَّبَّبَّبَّتُ �بَّبَّضبَّبَّيّبَّبَّعَ دربَبَّبَّبَّبَّبَّهُ

�ضعرَها بَّبَّدُ  تبَّبَّنبَّبَّ�بَّبَّضِ الجبَّبَّبَّبَّنِّ  فبَّبَّحبَّبَّولُ  فبَّبَّيبَّبَّهبَّبَّا 

يبَّبَّبَّا نبَّبَّاقبَّبَّتبَّبَّي �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّيري وجبَّبَّبَّوببَّبَّبَّي اأنُجبَّبَّبَّبَّبَّدا

نجبَّبَّائبَّبَّببَّبَّي تبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّتريبَّبَّبَّحَ  ل  اأنْ  اآلبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّتُ 

م�ضجدٍ في  رو�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّةٌ  فبَّبَّبَّبَّبَّوؤادي  �بَّبَّضبَّبَّاقبَّبَّت 

قبَّبَّبَّبَّد هبَّبَّبَّاجبَّبَّبَّنبَّبَّبَّي لمبَّبَّبَّبَّا اأنبَّبَّبَّبَّخبَّبَّبَّبَّتُ مبَّبَّطبَّبَّيّبَّبَّتبَّبَّي

قبَّبَّبٌَّ� ببَّبَّطبَّبَّيبَّبَّببَّبَّةَ �بَّبَّضبَّبَّمَّر اأطبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَ مبَّبَّبَّن ثبَّبَّوى

بَّبَّبَّهِبَّبَّبَّم قبَّبَّبَّبَّبٌَّ� ببَّبَّبَّبَّبَّهِ خبَّبَّبَّبَّبَّيُر الخبَّبَّبَّبَّبَّلائِبَّبَّبَّبَّبَّقِ كبَّبَّبَّلِّ

مبَّبَّن طبَّبَّيبَّبَّبِ خبَّبَّيِر البَّبَّنبَّبَّا�بَّبَّسِ طبَّبَّبَّابَ تبَّبَّرابُبَّبَّهُ

قبَّبَّبَّبَّد �بَّبَّبَّبَّضبَّبَّبَّبَّالَ لمبَّّبَّبَّبَّبَّا قبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّلَ هبَّبَّبَّبَّبَّذا لحبَّبَّبَّبَّبَّدُهُ

ببَّبَّبَّبَّورِكْبَّبَّبَّبَّتَ يبَّبَّبَّا قبَّبَّبََّ� البَّبَّبَّر�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّولِ ومبَّبَّنبَّبَّزلً

تعلَّرمَت البَّبَّبَّكبَّبَّبَّرامُ  هبَّبَّو  مبَّبَّن  البَّبَّبَّذي  ذاك 

بَّبَّبَّهِ عبَّبَّبَّبَّلّبَّبَّبَّبَّى الإلبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّهُ الحبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّقُّ ذكبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرَ نبَّبَّبَّببَّبَّبَّيِّ

يبَّبَّا عبَّبَّيُن فبَّبَّاببَّبَّكِ اأعبَّبَّبَّزَّر مبَّبَّن وطِبَّبَّبَّئ البَّبَّرى

�بَّبَّضبَّبَّلّبَّبَّى الإلبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّهُ عبَّبَّلبَّبَّى البَّبَّبَّنبَّبَّبَّببَّبَّبَّيِّ محبَّبَّمبَّبَّدٍ

وعبَّبَّبَّلبَّبَّبَّى اأببَّبَّبَّبَّبَّبَّي ببَّبَّبَّكبَّبَّبَّرٍ خبَّبَّلبَّبَّيبَّبَّفبَّبَّةِ اأحبَّبَّبَّمبَّبَّبَّدٍ

وكبَّبَّبَّذلبَّبَّبَّك البَّبَّبَّبَّفبَّبَّبَّبَّاروقُ �بَّبَّضبَّبَّهبَّبَّرُ ر�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّولِبَّبَّبَّهِ

�بَّبَّضبَّبَّلّبَّبَّى الإلبَّبَّبَّبَّبَّهُ عبَّبَّلبَّبَّى البَّبَّنبَّبَّببَّبَّيِّ و�بَّبَّضبَّبَّحبَّبَّبِبَّبَّهِ

�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّلّبَّبَّبَّى الإلبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّهُ عبَّبَّبَّلبَّبَّبَّى البَّبَّبَّنبَّبَّبَّببَّبَّبَّيِّ واآلبَّبَّبَّبَّبَّبَّهِ

�بَّبَّضبَّبَّلّبَّبَّى الإلبَّبَّبَّبَّبَّهُ عبَّبَّلبَّبَّى اببَّبَّبَّبَّنِ اآمبَّبَّبَّنبَّبَّبَّةَ البَّبَّذي

عبَّبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّبَّادِهِ ببَّبَّبَّبَّخبَّبَّبَّبَّيِر  يبَّبَّبَّجبَّبَّبَّمبَّبَّبَّعُبَّبَّبَّنبَّبَّبَّا   
ُ
والله

حبَّبَّتّبَّبَّى يبَّبَّبَّنبَّبَّبَّاولَبَّبَّبَّهُ البَّبَّظبَّبَّمبَّبَّا كبَّبَّبَّاأ�بَّبَّبَّسَ البَّبَّبَّردا

بَّبَّدا اأنبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّدتُبَّبَّهبَّبَّم لمبَّّبَّبَّا ا�بَّبَّضبَّبَّتبَّبَّهبَّبَّا�بَّبَّسَ فبَّبَّاأنبَّبَّ�بَّبَّضَ

مُحبَّبَّمّبَّبَّدا اأزورَ  ببَّبَّبَّبَّبَّاأنْ  حبَّبَّبَّلَبَّبَّبَّفْبَّبَّبَّتُ  فبَّبَّلبَّبَّقَبَّبَّد 

بَّبَّفَبَّبَّهبَّبَّا المبَّبَّبَّ�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّيُر لأحبَّبَّبَّمبَّبَّبَّدا حبَّبَّبَّتّبَّبَّبَّى يُبَّبَّنبَّبَّحِّ

مُبَّبَّبَّتبَّبَّبَّعبَّبَّبَّبّبَّبَّبَّدا لبَّبَّبَّهبَّبَّبَّا  اآتبَّبَّبَّبَّبَّبَّي  اأن  اأحبَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّتُ 

بَّبَّرى لمبَّبَّبَّا دخبَّبَّبَّلبَّبَّبَّتُ المبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّجِبَّبَّدا ببَّبَّبَّعْبَّبَّبَّدَ البَّبَّ�بَّبَّضُ

بَّبَّبَّدا مبَّبَّبَّن �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّوقِبَّبَّبَّهِ �بَّبَّبَّضبَّبَّبَّمَّر البَّبَّبَّنبَّبَّبَّببَّبَّبَّيَّر مُحبَّبَّبَّمَّر

ي�ضعدا اأنْ  لل�ضُها   خبَّبَّافَبَّبَّت  الأر�بَّبَّبَّبَّسُ 

اأكبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرِمْ ببَّبَّبَّبَّهِ قبَّبَّبَّبَّبَّ�اً واأكبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّرِمْ مبَّبَّلْبَّبَّحبَّبَّدا

دمبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّعٌ اأطبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّالَ بمبَّبَّبَّقبَّبَّبَّلبَّبَّبَّتبَّبَّبَّيَّر تجبَّبَّبَّمّبَّبَّبَّدا

فبَّبَّبَّبَّيبَّبَّبَّبَّهِ كبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّريُم البَّبَّبَّبَّكبَّبَّبَّبَّفِّ ببَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّاتَ مُمبَّبَّبَّبَّبَّدّا

كبَّبَّيبَّبَّف البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّاحبَّبَّةُ والمبَّبَّبَّكبَّبَّبَّارمُ والبَّبَّنبَّبَّدى

ذكبَّبَّبَّبَّبَّبَّراً تبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّردّدهُ المبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّاآذنُ والبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّدى

يبَّبَّبَّا عبَّبَّبَّيُن فبَّبَّبَّاببَّبَّبَّكِ البَّبَّهبَّبَّا�بَّبَّضبَّبَّمبَّبَّيَّر البَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّيّبَّبَّدا

بَّبَّدَ البَّبَّطبَّبَّيُر البَّبَّبَّطبَّبَّبَّروبُ وغبَّبَّبَّرّدا مبَّبَّا اأنْبَّبَّ�بَّبَّضَ

يُبَّبَّبَّحْبَّبَّبَّمَبَّبَّبَّدا اأنْ  بَّبَّبَّبَّهُ  حبَّبَّبَّبَّقُّ ثبَّبَّبَّبَّنبَّبَّبَّبَّاءً  اأزكبَّبَّبَّبَّبَّبَّبَّى 

والبَّبَّبَّرا�بَّبَّبَّضبَّبَّبَّدون ببَّبَّهبَّبَّديبَّبَّهبَّبَّم نبَّبَّبَّبَّورُ البَّبَّهبَّبَّدى

بَّبَّبَّبَّدَا مبَّبَّا اأعبَّبَّبَّبَّرقَ البَّبَّركبَّبَّبُ الحبَّبَّثبَّبَّيبَّبَّثُ واأنْجَ

اأزكبَّبَّبَّبَّى البَّبَّبَّبَّورى نبَّبَّ�بَّبَّضبَّبَّببَّبَّاً واأكبَّبَّبَّرمُبَّبَّبَّهبَّبَّبَّم يبَّبَّدا

المبَّبَّبَّبَّدى عبَّبَّبَّبَّبَّمَّر  وديبَّبَّبَّبَّبَّنُبَّبَّبَّبَّبَّهُ  البَّبَّبَّبَّببَّبَّبَّبَّلاغَ  اأدّى 

ن�ضعدا حبَّبَّتّبَّبَّى  البَّبَّبَّفبَّبَّبَّردو�بَّبَّبَّسِ  جبَّبَّبَّنّبَّبَّبَّةِ  في 



خاتمة
احتوت الحلقة النقا�ضية على الكثير من الم�ضامين، والآراء، والأفكار رغم زمنها 

الق�ضير، وقد �ضجلنا اأعلاه اأهمَّر ما دار فيها من حوار، ولمزيد من الفائدة يمكن 

للمهتم الرجوع لت�ضجيل هذه الحلقة النقا�ضية ع� الطلاع في موقع المركز، وقد 

خل�ضت الحلقة اإلى الآتي:

الإبداع قدرة اإلهية، مرتبطة بجينات الإن�ضان، يدوم بالتطوير وال�ضتمراريّة،   n

فالإبداع ميزة يمتاز بها اأ�ضخا�سٌ معيّنون.

الإيمان باأنّ الإبداع ال�ضعري هو نتيجة مهارات يمكن اأن يكت�ضبها ال�ضاعر.  n

عملية الإبداع عملية تفاعليّة بين الفرد والمجتمع، قوامُها الإنجاز والتاأثير   n

في البيئة المحيطة بالمبدع، عّ� عن ذلك فران�ضي�س غلتن في كتابه المعروف 

)العبقرية الوراثية: »اإنّ العبقرية تُعرف بالإنجاز، والمبدعون قادة ثقافيّون 

موؤثّرون«.

ت�ضنع  موؤثّرة  لعوامل  نتيجة  بل  فراغ  من  تُبتكر  ل  عملية  ال�ضعري  الإببَّبَّداع   n

ال�ضدّة  والُحلُم،  الواقع  الروح والج�ضد،  ال�ضاعر في موازنة بين  الَخلْق لدى 

واللين.

النموذج الأكمل في الإبداع ال�ضعري تمثّل في موهبة �ضعراء المعلّقات الذين   n

جوّدوا اأ�ضعارهم على امتداد �ضنة )الحوليّات(؛ لأنّهم التزموا باأركان الإبداع 

ال�ضعري من خلال اللغة ومو�ضيقى ال�ضعر والمعاني والخيال والمجازات، وهذا 

يعني اأن الإبداع مقترن بالموهبة التي قال عنها )لنج واإيكوم(: »هي قدرات 

خا�ضة ذات اأ�ضل تكويني«.

الإبداع لدى ال�ضاعر مرتبطٌ وبدرجة كبيرة بات�ضاع ثقافته، وذلك من خلال   n

الأعبَّبَّلام  وا�ضتدعاء  ال�ضخ�ضيات،  وتوظيف  الكلمات،  تحوير  على  قدرته 

الرمز  من  الكثير  فيها  بلغة  الأفبَّبَّكبَّبَّار  عن  للتعبير  الأمبَّبَّاكبَّبَّن؛  وا�ضتح�ضار 

والدللت والإيحاءات.

سلسلة ملخصات الحلقات النقاشية    6
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التوصيات
خرجت الحلقة بمجموعة من التو�ضيات، اأهمها ما يلي:

تنويع اللقاءات بحيث تغطي مختلف المجالت الإبداعية )�ضعر،   n

�ضرد، نقد، م�ضرح(.

الدعوة اإلى تكثيف ح�ضور المادّة الإبداعية في المناهج الدرا�ضية   n

في دول الخليج العربية.

دول  في  الإبداعي  بالم�ضهد  تخت�سّ  نقديّة  ولقاءات  ندوات  عقد   n

الخليج العربية.

اإ�بَّبَّضبَّبَّدارات  في  النقدية/البحثيّة  الأوراق  طباعة  على  العمل    n

ورقيّة. وذلك كي تحفظ جهود المركز؛ وتكون مرجعًا للباحثين في 

الم�ضتقبل.

بالإ�ضدارات  البحثيّة  والمراكز  والموؤ�ضّ�ضات  الجامعات  تزويد   n

الورقيّة التي �ضي�ضدرها المركز في مجال ال�ضعر.

مجل�س  لمبدعي  والفن  والق�ضة  ال�ضعر  في  مهرجانات  تنظيم   n

المهرجانات  لهذه  الزخم  اإ�ضافة  عملها  من  والأهبَّبَّم  التعاون، 

بالح�ضور والإعلان وم�ضاركة ال�ضعراء والفنانين، ومزج اأ�ضحاب 

الخ�ة مع ال�ضباب.

والق�ض�ضية  ال�ضعرية  الإببَّبَّداعبَّبَّات  تجمع  �ضهرية  دوريبَّبَّة  اإ�ضدار   n

والفنية وتوزيعها ورقياً واإلكترونياً.

تنفيذ برنامج �ضهري ي�ضمى: »مبدع ال�ضهر«.  n

عقد المزيد من اللقاءات مع المبدعين من الخليج العربي.  n

اإبراز نجوم �ضعراء الخليج بعد اكت�ضاف مواهبهم واإبراز هذه    n

المواهب لتت�ضدّر المنابر والمحافل العالمية. 



اإ�ضدار دواوين �ضعرية مكتوبة وم�ضموعة وتن�ضر في م�ضارق   n

الأر�س ومغاربها. 

تحريك ال�ضاحة ال�ضعرية بالم�ضابقات الكبيرة ال�ضخمة.   n

ال�ضعر  في  الكبار  النقّاد  من  كوكبة  لتكوين  المركز  �ضعي   n

والأدب؛ لأنّ الأدب اإذا ازدهر فاإنَّر النقد �ضيزدهر معه.

الإ�شراف العام

اأ.د. عبدالله بن �شيف التوبي

 مدير مركز الترجمة والتعريب 

والهتمام باللغة العربية

اإعداد الكتيب

د. نبهان بن �ضيف اللمكي

التوا�شل والتن�شيق 

�ضالم بن محمد الحجري

المراجعة اللغوية

�ضمية بنت �ضليمان ال�ضليمانية
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